PréLOGO

Un aire de manifiesto

Este es un libro singular en el panorama de los estudios sobre el teatro
clisico espafiol. Lo avala una editorial experta y prestigiosa en este
campo, lo coordinan como editoras tres jévenes estudiosas, firman los
distintos articulos investigadores predominantemente jévenes, bastantes
de ellos relacionados con el proyecto «TC/12. Patrimonio teatral cldsico
espafiol: textos e instrumentos de investigaci6n», pero sus paginas estin
llenas de referencias a montajes escénicos y una buena parte de las
mismas ceden el turno de palabra a mujeres y hombres de la prictica
escénica. Todo en conjunto, y si se afiaden ciertos aspectos de detalle
novedosos, de eficacia periodistica, como el subrayado de frases desta-
cadas en las entrevistas o el resumen de los distintos ensayos al final, le
prestan un cierto aire de manifiesto, una casi actitud de salir a la arena
para hacer un desfile.

S uno se adentra en la lectura, el contenido es diverso no solo por
la materia tratada sino también por los variados enfoques. Los hay que
combinan la exploracién terico-interpretativa, sea sobre el espacio
plural de la reescritura (Sergio Adillo), sea sobre el cambio de sentido
de valores como la originalidad, el plagio, el canon en la sociedad actual
(Francisco Siez), con el recorrido contemporineo de la reescritura de
La vida es suefio, o con el de las puestas en escena de El lindo don
Diego, un recorrido que llega hasta la actualidad. El articulo de Maria
Bastianes da un giro hacia la historia cultural para examinar a la luz de
los diferentes contextos histéricos las distintas puestas en escena de La
Celestina, recuperando momentos claves como el del final del siglo xix,
el de la postransicién de Angel Facio o el reciente de Ricardo Iniesta.
Los hay que, como el de Gema Cienfuegos, hacen la crénica de una
compaiifa teatral (Teatro Corsario), o como el de Noclia Iglesias, lade
las multiples puestas en escena contemporaneas de una obra calderoniana
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escénica. La incorporan como objeto, bien sea de sus reconstrucciones
histéricas, de sus reseiias de actualidad, de sus interpretaciones en un
marco de historia cultural, o de sociologia del teatro, o de configuracién
candnica, o del sentido cambiante que los textos alcanzan por medio de
la reescritura para la representacién. Pero la incorporan también como
sujeto, abriendo el espacio de la investigacion a las voces de los agentes
de la practica escénica, a escritores y adaptadores! como Juan Mayorgao
Eduardo Galén, a actores como Patxi Freytez o Jests Peiia, a directores
de escena como Ana Zamora, Eduardo Vasco, Carles Alfaro, Lucia Mi-
randa, Laurence Boswell o Ricardo Iniesta.
Por ello este libro viene a ratificarme en lo que tantas veces he pre-
dicado en las aulas y en los congresos: la investigacién necesita de su
contraste con la practica teatral de actores, directores, escendgrafos,
adaptadores, de otra manera, aunque con igual intensidad, que la prictica
teatral necesita el intercambio con el mundo teérico de la investigacidn
y de los estudios teatrales. Desconectada del universo teatral, la investi-
gacién sobre el teatro cldsico tiende a convertirse en arqueoldgica, a ce-
erarse sobre si misma en un universo de problemas desvinculado de la
sensibilidad actual, y sobre todo picrde buena parte de su posible pro-
yeccién prictica. Pero huérfano de investigacién y de estudio, el teatro
clasico va diluyendo su presencia en el universo cultural de actualidad;
se ve desprovisto de la legitimacién intelectual que los discursos tedricos
procuran a los discursos practicos; se afsla de las nuevas corrientes cul-
turales (estéticas, teatrales, literarias, filoséficas) y de su potencial de re-
novacién de la concepcién misma del especticulo; se desconecta del sis-
tema de cnsefianza superior y de su capacidad de garantizar la
reproduccién del legado dramdtico, generando nuevos espectadores, re-
novando el gusto por el teatro clisico, actualizando la sensibilidad de
los espectadores potenciales, preservando y difundiendo los textos mds
canénicos, explorando los menos para suscitar nuevas posibilidades de
representacion; pierde, en buena medida, ese apoyo social que las uni-
versidades forman y ponen a disposicién de la cultura en los pafses mis
evolucionados.
Ojali aprendiéramos de la cultura anglosajona esa capacidad de
combinar la teorfa con la prictica que les ha llevado a convertir la tradi-
cién teatral inglesa en la mids conocida, estudiada, difundida y represen-
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tada del mundo; que ha culminado la investigacién de los antiguos do-
cumentos del teatro inglés con la reconstruccién arquitecténica de The
Globe, o que ha dejado constancia de otros teatros isabelinos, como
The Rose o The Curtain, en un film como Shakespeare in Love; que ha
creado instituciones de estudio a partir de los lugares emblemaiticos,
como Stratford-upon-Avon; que esti expandiendo el potencial de sus
textos dramiticos mediante las ediciones digitales (desde Canadi, con
las Internet Shakespeare Editions, o desde Australia, con las Digital Re-
naissance Editions); que experimenta con las nuevas tecnologias para
hacer posible que los textos vayan acompafiados de documentos audio-
visuales procedentes de films o representaciones (véase el Shakespeare
Electronic Archive, del Massachussets Institute of Technology, y el tra-
bajo que estin realizando sobre el Hamlet).

Al constituirse el macroproyecto TC/12, el concepto clave que pu-
simos en juego fue el de patrimonio teatral clisico, y la perspectiva que
adoptamos fue la de situar este patrimonio en una red global de refe-
rencias culturales, donde habria de formar parte, junto con el teatro
francés, el italiano y el inglés de los siglos xv1 y xvi, del patrimonio
cultural occidental. Concebir el teatro cldsico como elemento nuclear
de nuestro patrimonio cultural exige que la investigacién sobre sus
textos, sus documentos, la historia de su desarrollo escénico, o la apli-
cacién a su estudio de nuevos instrumentos tecnolégicos de investigacién,
cosas todas ellas a las que estamos habituados, se asocie al esfuerzo por
su preservacién, a la renovacién de su prictica, al fomento de su prestigio
social, a su difusién internacional, a la incorporacion dentro de la me-
moria colectiva de su pasado mds antiguo y mis reciente, a la transfe-
rencia de los conocimientos obtenidos en la investigacién al tejido cul-
tural (fundaciones, empresas, editoriales, bibliotecas, compafifas teatrales,
centros de documentacién, municipios, internet, redes sociales...) y a la
innovacién misma de la produccién escénica (sobre todo por medio de
la aplicacién de la tecnologia en la reconstruccién de lugares teatrales
emblemdticos, en la produccién de representaciones virtuales, en la re-
produccién de representaciones materiales, en la ensefianza remota de
las mismas...), Dicho en menos palabras: si el teatro clisico espafiol
forma parte de nuestro patrimonio cultural, entonces la investigacién
ha de vincularse a la preservacién, produccién, reproduccién y difusién

de este patrimonio.

La cooperacién con los agentes que, desde otras instancias, elaboran
Y gestionan este patrimonio se convierte consecuentemente en crucial.
De ahi la necesidad de un compromiso para superar la tradicional des-
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vinculacién de las distintas instancias que, cada una por su c‘lmlm r); @
forma aislada, operan sobre el cuerpo del teatro clsico espaifiol, y muy
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cooperacién en eventos (centenarios, CONgresos, embajadas culturales,

celebraciones municipales vinculadas al teatro clisico}, oen pmébllcacxz?zz
(asociando las producciones teatrales con la publicacién de estu i
sobre los textos a representar en revistas cspemahzadas,dam ?omrf s::ada
fusién en blogs, websites y portales de internct que le den la 3 i; uada
resonancia), la colaboracién con otras instituciones (S:entro el ;
mentacién Teatral, Escuelas Superiores de Teatro, Bibliotecas naéxon Ef
y autonémicas, Bibliotecas virtuales, Aylfntamicntos, Insdtmixto e:;:nal
tes...), o la contribucién complcmen::fna de cada una de as p::xé'culos
trabajo de la otra: asf, si para la seleccion y.producmon € espec 1e
puede tener interés el asesoramiento mw.:sugador, parala mvesnga:os ;
y muy especialmente para la que se realiza con nuev?_s mstrlcllm::t orcz
estrategias, podria ser de utilidad el recurso a voces y figuras de S i
a grabaciones de escenas 0 momentos de }_a representacién’y a su rep
duccién virtual, especialmente en escenarios \_rlrtua]es. -y
Probablemente, muchas de estas posﬂt_nhdades no se llevardn a 2
prictica dentro de los limites de una generacién, y menos de un proyecto:
el peso de una tradicion de autosuficiencia en las distintas msu{)ucionles.
el desconocimiento mutuo y la diferencia de lenguajes, los o st:_;culos
de la burocracia y de una administracién siempre reacia al ‘c.am;:uo, Df
recelos sobre el papel de cadaunoy '_sobre la temida usurpacion de como
petencias, hacen dificil avanzar ripido en esta dlrlccmgn, pero :_mr;;i ;
después habri que emprenderla, nos jugamos ¢l destino de un Patr::;— o
que hoy estd todavia vivo pero que podria llcga‘r a correlr‘peords > -
Fllibro que el lector tiene en sus manos csta en esta mca,l ea 4
aire de manifiesto al que aludfa, de ahf ese compromiso entre fa Investt
gaci6n y la practica escénica que da sentido a sus piginas.

Joan OLEZA
L’Eliana, enero de 2014



