VENCER CON ARTE MI FORTUNA ESPERO.
LA EVOLUCION DEL PRIMER LOPE AL LOPE DEL
ARTE NUEVO.

En Lope de Vega Peribafiez y el Comendador de Ocana.
Edicion de Donald McGrady. Estudio Preliminar de Juan Oleza.

(Se trata del Estudio preliminar, pp. I-LV. Fata por desarrollar las referencias
bibliogréficas, que € editor excluyd)..

...Advertid / cuanto las cosas se truecan. (El cuerdo en su casa.)

La obra dramatica de Lope de Vega debié presentar a los ojos de sus
contemporaneos no solo lo que la critica posterior ha repetido durante siglos hasta €l
aburrimiento, una extraordinaria variedad, sino también una movilidad interior, una
capacidad de desplazar en e tiempo la materia dramatica preferida, las fuentes més
solicitadas, los conflictos y los mundos posibles que le interesaban, las estrofas,
lenguaje, la técnica y los mecanismos representacionales de que echaba mano segun le
convenia. Y en este otro aspecto nuestro estado de conocimientos no sobrepasa las
generaidades, y a menudo, ni siquiera, las banalidades. Trescientos setentay tantos afios
después de su muerte la erudicion ha sido incapaz de dar cuenta del movimiento interior
de este teatro, del rumor de sus muchas diferencias. A menudo, y paraddjicamente, son
los mismos historiadores de la literatura quienes tienden ainmovilizar la obra de un autor
en una imagen fija, destilan "un Lope" esencia ( 0 "un Gadoés', o "un Valle-Inclan", o
"un Lorca') en funcion de sus intereses estéticos o ideolégicos - también de las
necesidades didécticas, es obvio - e ignoran € que deberia ser € primer mandato del
historiador - Nietzsche diria que dédl filésofo: aceptar € incesante flujo de lavida 'y sus
mutaciones, advertir cuanto se truecan las cosas. No hace todavia demasiados afios
Michel Foucault asentaba sobre esta exigencia - y sobre alguna més que no viene a caso
- su propuesta de una nueva forma de trabgjar la historia, que retornara a la persecucién
de lo histérico en su acontecer concreto, en sus ambitos particulares e irreductibles, en
su poder cambiante y transgresivo.

Los primeros esfuerzos de ‘"rehistorizacion® de Lope se dirigieron
fundamentalmente a la primera época de Lope y a estudio de su relacion con la génesis

de la comedia barroca (Froldi, Weber de Kurlat...), o a ciclo "de senectute”, €l ultimo



de su produccion, aunque no de la especificamente dramética (Rozas...), pero ni se
trazaron con claridad los limites del primer Lope ni se elaboré la trama intermediay sus
fronteras. Yo mismo, cuando me he ocupado del primer Lope, en estos quince
ultimos afios (1981, 1983, 1986, 1990, 1991, 1994, 1994b, 1995) he dgjado de lado €
problema de delimitar una frontera verosimil para este primer Lope, cosa nada facil dada
la imprecision con que nos movemos en la cronologia dramética, y he preferido hablar
siempre del primer Lope antes que del joven Lope, apoyandome en una tradicion critica
no siempre confesada que extiende la primera manera de Lope a la lista de
aproximadamente doscientas veinte obras que inventari6 como suyas en la primera
edicion de El peregrino en su patria (impreso en 1604). Pero en diciembre de 1603,
cuando firma la dedicatoria del libro, Lope no era ya un hombre joven, segin los
parametros de edad del siglo X VI, pues acababa de cumplir los cuarenta afios, y 1603-
1604 tampoco parecen afios que delimiten nada ni en la biografia ni en la produccién
dramética.

Si tomamos como punto de referencia la biografia podria establecerse un hito en
el fina de su exilio, cuando muerta ya Isabel de Urbina, Lope dga Alba de Tormes y
regresa a Madrid, se supone que afinales de 1595 o principios de 1596. Toda una etapa
de su vida queda clausurada con este regreso, es cierto, pero no es nada seguro que
quede clausurada ninguna etapa o ciclo de su produccion dramética, cuando las obras
qgue Morley y Bruerton fechan dentro de esta época no pasan de 14 (frente a las
aproximadamente 150 que Rennert le calcula escritas hacia 1600) y cuando después de
esta fecha Lope sigue escribiendo obras que tienen un nitido sabor a primera época,
como La francesilla (1596), El rufidn Castrucho (1598) o El Argel fingido (1599), por
poner tan sélo unos g emplos de obras con fecha segura.

No mas corte, coches, caballos, alguaciles, misicas, rameras, hombres,
hidalguias, poder absoluto y sin P...disoluto, sin otras sabandijas que cria ese océano
de perdidos (Toledo, a4 de agosto de 1604)

Barrunto, pues, que sigue siendo preferible hablar del primer Lope que del joven
Lope, y extender su manera hasta unos afios en que comienzan a producirse cambios
draméticos sustanciales, cosa que empieza a ocurrir, como trataré de explicar después, a
partir de 1599 -1600. Si buscamos un punto de apoyo a esta hipétesis en la biografia del

autor comprobaremos que ésta comienza a tomar un nuevo giro muy marcado hacia



finales de la década del 90, cuando parece iniciar su doble convivencia con Micagla de
Lujan y con Juana de Guardo (con quien se casa en abril de 1598), convivencia que ira
desplazéndose desde la primacia de la pasién por Micagla - por o menos hasta 1605, en
gue no reconoce como propia a su hija Marcela - hacia la aguietadora influencia
doméstica de Juana. Sevilla, y sobre todo la aternancia Toledo-Madrid, dan color loca a
estos afios, en los que van naciendo sus hijos, siete de Micagla, tres de Juana, dato que
junto con e de la doble residencia estable confiere a ambas experiencias una cualidad
inequivocamente conyuga. La impronta doméstica, la condicion de doble padre de
familia hasta 1605-1607, y después la de padre de familia de una sola casa pero con hijos
asumidos de varias pargjas, marca con un sello distintivo esta época de su vida, iniciada
en 1598 y que durard, a menos, hasta 1614.

Dos acontecimientos me parecen decisivos en este cariz especial que toman las
cosas de estos afios. El primero es la separacion fisica tanto como la distancia moral que
adopta respecto ala Corte, en cuya agitada vida habia participado intensamente desde su
regreso a Madrid (1596) hasta la jornada de las bodas reales en Vaencia (1599). La
Corte se desplaza a Valadolid, ainstancias del Duque de Lerma, en enero de 1601, y en
los afos siguientes es, esencialmente, una Corte itinerante. Muchas cosas retuvieron a
Lope, y no debieron ser las menores la querencia por Toledo, donde vivia Micagla, con
quien su relacion pasaba por los momentos més intensos, ni por Madrid, donde la
reapertura de los teatros, en abril de 1599, representaba para el poeta, ya plenamente
consagrado ("Goza, mancebo ilustre, del renombre”, Los hechos de Garcilaso...) un alud
de demandas y la posbilidad ahora muy clara de su profesionalizacion como
dramaturgo. Quién sabe s habria que afiadir la falta de mecenazgo decidido de algun
grande que pudieraincorporarlo con garantias ala Corte.

El dgamiento fisico y mora de la Corte, puede que involuntario al principio,
pero progresivamente asumido como programa (como puede comprobarse en una carta
del 4 de agosto de 1604, desde Toledo) durara hasta 1613, aunque la Corte regresa a
Madrid en 1606, y aunque Lope se ha instalado de forma definitiva en Madrid en el
verano de 1610. Las circunstancias que pueden explicar este apartamiento son diversas,
aungue no es éste e lugar de debatirlas. Baste decir que a partir de 1611 las cartas de
Lope dgjan traslucir un interés creciente por la Corte, asi como una simpatia nueva hacia
la figura del privado, €l Duque de Lerma, antafio tan denostado. La reincorporacion se
producira con €l regreso del de Sessa al favor del Rey, con laincorporacion de Lope ala
comitiva real en € vige a Segovia, Burgos y Lerma de septiembre de 1613, con las



fiestas y representaciones en Lerma de 1614, con la celebracién en Burgos, en octubre
de 1615, del doble matrimonio por poderes de los principes espafioles y franceses, con €
vige hasta la frontera francesa, acompaiiando a la infanta D2 Ana, para recibir a la
princesa de Francia D2 Isabel de Borbon, y después con el regreso a Burgos, y de nuevo

aLerma, en incesante cadena de festgjos. Si 1as dobles bodas reales de Valencia en 1599
trazan uno de los limites posibles del primer Lope, estas otras iguamente dobles y reales
de Burgos, en 1615, ayudan a marcar € fina de la época subsiguiente. A un ladoy a
otro de estos quince afios Lope vive arrastrado por la ola de la Corte, en medio, sin

embargo, su vida tiene mucho de tregua ciudadana.

Entristecido €l aire, / volaba con alas negras ( El bastardo Mudarra)

Pero los acontecimientos que cierran con mas fuerza este periodo conyugal y
ciudadano son la muerte stbita de Carlos Félix (verano-otofio de 1612) y de Juana de
Guardo (verano de 1613), que imponen un brusco fina a proyecto de vida que Lope se
habia trazado en estos Ultimos afios, sobre todo a partir de la compra de la casa de la
cale de Francos, en septiembre de 1610. Su reaccion tiene mucho de sato hacia
adelante, de fuga que se entremezcla de meditacion, de balance, de arrepentimiento, pero
también de entrega a nuevas pulsiones. "De mi mismo quisiera retirarme”(El castigo sin
venganza). Si e acento religioso va contrapuntando aqui y ali los Ultimos afios del
periodo, se intensifica extraordinariamente en su biografia, en su obra poéticay en prosa,
en su teatro, a partir de 1613-1614, hasta llevarle a ser ordenado sacerdote. Al secreto
del sumario corresponden los datos que nos permitirian comprender por qué la més
intensa pulsion religiosa cohabita en su &nimo con la mas frivola vida cortesana o con la
entrega a una libertad erética redescubierta, nosotros nos tendremos que conformar con
tomar nota de estos indicios de una nueva etapa biogréfica, la del sacerdote-amante-
cortesano, tan diferente de ladel doble marido-doble ciudadano-muiltiple padre de 1598 -
1614.

No quisiera cerrar este breve apunte biografico sin evocar dos acontecimientos
gue contribuyeron a dar una marcada identidad a este periodo, los dos contradictorios
entre si. El primero es € de su relacion con € Dugue de Sessa, iniciada probablemente
en 1605 pero que se consolida especiamente a partir de 1607 . La laberintica alianza del
maduro poetay del joven principe durara hasta la muerte de Lope, y le enredara en las

ilusiones, en las trampas, en los desengafios, en las corrupciones, en la impotencia, en €



servilismo, pero también en los apoyos e influencias, del escritor que trabaja en régimen
de mecenazgo, en una sociedad feudal en la que la emancipacion socia y econdémica del
artista es todavia impensable, incluso en €l caso de Lope.

El otro es la adquisicién de la casa de la calle de Francos. Es una de esa media
docena de decisiones que marcan una vida, la opcién de vivir en Madrid, con Juana, y en
esta casa - Lope tenia otras, que vendio -, en la zona de expansién del Madrid de los
Austrias hacia e Prado, le confiere un estatuto de ciudadano de posicion desahogada, y
el orgullo de propietario es evidente desde e primer momento, cuando hace grabar en €l
dintel de granito de la puerta la leyenda "D.O.M. parva propia magna/ magna aliena
parva', que Caderon traduciria afios mas tarde, en La vifia del Sefior : "Que propio
albergue es mucho, aun siendo poco / y mucho abergue es poco, siendo geno”. El culto
gue e poeta dedica a la casa ("la choza de Bdlardo", "mi casilla’) y a huerto que é
mima con sus manos revela una sensibilidad muy de clase media, proxima alo que setra
la ideologia burguesa del hogar, y que en este inicio del seiscientos, combinada con la
satisfaccion que no dejaba de sentir por su condicién de escritor profesionalizado,
aproximan la suya a esa otra sensbilidad del labrador honrado, emancipado vy
propietario, que reclama su dignidad persona frente a la de los sefiores. Es obvio que
esta sensibilidad de profesional y propietario choca en Lope con la evidencia de otra
identidad muy distinta, en estos afios, la del criado a los pies de un cortesano como €
Duque de Sessa, y se mezcla ademas con las ideas propias de esa clase media ambigua,
media en todo, a medias burguesay a medias hidalga, que fue la caballeria urbana, la que
profesionaliz6 a Lope como su dramaturgo, la que sustentaba los corrales, la que Lope
reflgfd en sus comedias de capa y espada. "Dame capa, espada y pluma' (La Doncella
Teodor). Que nadie trate de smplificar, me limito a mantener que entremezclada
con distintas pulsiones ideoldgicas y emotivas asoma en € Lope de estos afios, quiza
mas que en ninguin otro Lope, un esbozo de sensibilidad burguesa.

...goza de mis versos la cosecha ("Al contador Gaspar de Barrionuevo',
Epistola).

Si de su biografia nos trasladamos a su obra creativa no dramatica, también
parece confirmarse, en principio, un periodo que transcurre entre 1598-99 y 1613-14, y
que significa € abandono de los poemas épicos eruditos de su juventud (preparados para



su publicacion después de 1598, al abrigo del cierre de los teatros, pero escritos en gran
medida antes, aun asi en nuestro periodo escribira todavia La Jerusalén conquistada), de
los poemas de circunstancias cortesanas ligados a 1599, y de las prosas pastoriles. Son
las Rimas (1602 y 1604) las que dan identidad poética a este periodo, que se cerrara
también, como la biografia, con e ademéan religioso de los Cuatro Soliloquios (1612) y
dard paso a una nueva etapa con las Rimas Sacras (1614). A. Carrefio (1984) que
distingue en la evolucion de la poesia de L ope cuatro fases caracteristicas, que coinciden
en buena medida con nuestra periodizacién, asigna a la primera, marcada por los
romances moriscos y pastoriles las fechas de 1584 a 1598, y no duda en delimitar la
segunda entre 1600 y 1614, con centro en las Rimas. El Arte Nuevo de hacer comedias
(1609) proporcionara identidad estética a periodo, que se completa con la prosa de El
peregrino en su patria (1604), las prosas y versos de Los pastores de Belén (1612) o €l
poema épico La Jerusalén conquistada (1609).

Que por ley se vetaron las comedias (Arte Nuevo...)

Pero es en €l terreno del teatro donde el periodo parece delimitarse con mayor
precision, porque € punto de partida lo marcan los propios acontecimientos. Entre la
propuesta teatral del primer Lopey ladel Lope triunfante de 1609 seria desconsiderar la
historia no tener en cuenta un factor decisivo, de efectos duraderos a largo plazo, la
suspension de las representaciones primero en Madrid y de forma transitoria, € 6 de
noviembre de 1597, después en toda Espafiay de forma definitiva, por Real disposicion
del 2 de mayo de 1598. La autorizacion para que pudieran volver a representarse
comedias en los corrales data del 17 de abril de 1599, y se vincula d clima de euforia
generado por el acceso al trono de Felipe [11 'y por las dobles bodas reales de Vaencia
Pero esta autorizacion no devolvié las cosas a su estado anterior. La Comedia Nueva fue
permitida, pero a la vez sometida a un estado de sospecha y controversia, de vigilancia
domiciliariay censura previa, de regulacion ingtitucional, que cambiaron las condiciones
del periodo anterior. Lope era tan consciente de ello que en e Arte Nuevo deja filtrarse
una alusion a las amenazas que pesaban sobre € teatro disimulandola so capa de leccion
aprendida en la antigliedad:

En la parte satirica no sea

claro ni descubierto, pues que sabe



gue por ley se vetaron las comedias
por esta causa en Greciay en Italia (vv 341-344).

Pero antes de que la suspension de 1597-99 comenzara a producir efectos
institucionales, los produjo practicos. No hay ninguna comedia de Lope fechable
documentalmente en 1598, y de las cuatro que lo son en 1599 (Las pobrezas de
Reinaldos, El Alcaide de Madrid, El blasdon de los Chaves de Villalba, EI Argel
fingido) a menos tres son con bastante seguridad coetaneas o sucesivas a las bodas
reales de 1599. Es probable que durante el periodo efectivo de suspension Lope dgjara
de escribir para e teatro, como hiciera mas tarde, en octubre de 1611, cuando volvieron
acerarse los corraes de la corte con motivo del fallecimiento de la Reina D2 Margarita
de Austria y Lope escribié a Duque de Sessa: "Yo he despedido las Musas por €
ausencia de las comedias. fata me han de hacer; que d fin socorrian tanta enfermedad
como mi casilla padece” (carta del 5-6 de octubre de 1611). En aquella primera ocasién
el poeta debié dedicarse intensamnte a la correccidn, reescritura 0 preparacion para la
imprenta de toda una serie de obras no draméticas eleboradas en afios anteriores, y que
vieron laluz ahora, amontonandose: La Arcadia (1598), La Dragontea (1598), El Isidro
(1599), 0 un poco més tarde La hermosura de Angélica (1602), admés de las coetaneas
Fiestas de Denia (1599) y e Romance por las venturosas bodas (1599).

El corte que separa € clima irrestricto de la época fundacional de la Comedia
Nueva de la regulacion ingtitucional de su préctica separa netamente, y de forma
empirica, la produccién dramética de Lope en un antes y un después de la suspension,
con una pausa en la escritura de un afio largo. A efectos de la historia del tegtro €
primer Lope no deberia llevarse més alé de 1598.

La vil Chimera deste monstruo cémico (Arte Nuevo...)

La propuesta dramética del primer Lope, en que cugja la ruptura de la Comedia
Nueva con €l teatro anterior, se verifica mas a lomos de comedia que a pechos de
tragedia o tragicomedia, y es ésta su primera'y més llamativa sefid de identidad. Cierto
que esta distincidon sdlo puede establecerse una vez reconocida la condicion hibrida,
monstruosa y quimérica, de la Comedia Nueva, quiere decirse que toda ella es por
naturaleza tragicomica, y que lo es en la medida en que, vulnerando € cdodigo
aristotélico, leido por los humanistas, mezcla asuntos graves con persongjes bagjos o



personajes elevados con asuntos cotidianos, en la medida en que plantea conflictos
trégicos (la lucha por € poder, la pérdida de la privanza, la defensa del honor...) de
manera comica, en que se permite aderezar argumentos de subida tension dramética con
episodios ridiculos o viceversa, en que oscila con toda libertad entre la historia (seria) y
la fébula (risible), 0 en que se siente muy duefia de resolver indistintamente, comica o

trégicamente, cualquiera que sea e conflicto representado.

Lotragicoylo cdmico mezclado,

y Terencio con Séneca, aunque sea

como otro Minotauro de Pasife,

haran grave una parte, otra ridicula,

gue aquesta variedad deleita mucho
(Arte Nuevo, 174-178)

Pero una vez reconocida esta hibridez de base, esta heterodoxia de principio, la
Comedia Nueva diversifica sus funciones en direcciones aternativas, o bien explora las
posibilidades de juego a que pueden ser sometidos los limites de la vida en sociedad ("es
en vano/ poner alos gustos leyes'), o bien busca despertar |as ensefianzas convenientes
al buen regimiento de los ciudadanos ("los tiempos no guardan ley / la fortuna es
desvario"). La primera abre € territorio de la imaginacion y del enredo, del deseo
liberado, y congtituye lo que entendemos por Comedias (tragicomicas) de la Comedia
Nueva. La segunda es € territorio mismo de la g emplaridad, de la controversia, del
adoctrinamiento, también de la interrogacion sobre la condicion humana, y se acomoda
en las Tragedias (tragicomicas) y en las Tragicomedias (tragicomicas) de la Comedia
Nueva, bloque éste Ultimo a que me referi (1981), para preservar su duaidad, como
drama. Si todas son tragicomedias, unas tiran por lo comico a tiempo que otras |o hacen
por lo dramético.

S se saca la cuenta de las obras que con toda seguridad son de Lope y con
suficiente certidumbre anteriores a 1599, son bastantes més las comedias (entre
pastoriles, palatinas, novelescas, urbanas y picarescas sobrepasan largamente la trentena)
gue los dramas de un color u otro ( una veintena escasa), consideracion cuantitativa que
s bien debe ser relativizada, dados e nimero no menospreciable de obras de fecha
inciertay lainterpretabilidad con que ciertas piezas muy heterogéneas pueden adscribirse
a uno u otro campo, a combinarla con esta otra, cualitativa, cobra toda su fuerza: los



géneros que estan llamados a definir e drama del Arte Nuevo en su madurez, los dramas
de hechos famosos y los dramas imaginarios del poder y la honra, que serén los que en
buena medida alimenten la imagen de Lope en € futuro - desde e Conde de Shack y
Marcelino Menéndez Pelayo hasta cas hoy mismo - no estan bien configurados
todavia antes de 1599, mientras que |os géneros que le prestaran su identidad comica, las
comedias urbanas y las palatinas, estdn ya plenamente definidos antes de 1599,
abundan tanto en nimero como en autoconciencia, y sobre ellos descansa buena parte de
la capacidad de despegue del teatro del primer Lope.

Al género de las comedias urbanas, de costumbres contemporaness,
corresponden piezas tan acabadas como Los locos de Valencia, El maestro de danzar,
El mesdn de la corte, La francesilla o La viuda valenciana, que dibujan una divertida
accion amorosa, sustanciada en e enredo, € ingenio, la ocultacién de la personalidad, en
un medio urbano contemporaneo, perfectamente reconocible y rico en contenidos
costumbristas. Las llamadas comedias paatinas operaron como principal fuerza de
chogue en laruptura de la Comedia Nueva tanto respecto de la préctica escénica erudita
como de la cortesana, cuyas convenciones teatrales - en el caso de la primera - y cuyos
ritos de celebracion - en € de la segunda - atacaron de frente y con una considerable
energia transgresora. Ninguna de estas obras obtuvo un eco tan escandaloso,
posiblemente, como Los donaires de Matico, que tanto irritara a Cervantes, pero ni Las
burlas de amor, ni Urson y Valentin, ni El principe inocente, ni El rey por semejanza (
S es gque es de Lope) tienen nada que envidiarle en cuanto a atrevimiento de la
imaginacion, audacia moral, e irreverencia estética o ideol 6gica

Pero € primer Lope dispuso su estrategia con apoyos en los flancos, y en €
imaginario de las palatinas sSitud las literaturizadas y artificiosas pastoriles, tan
caracteristicas de la préctica escénica cortesana del Renacimiento como ahora recicladas,
mientras que extremaba € de las redistas urbanas con las que Ilamé en otro lugar
picarescas, pocas en numero, a decir verdad, pero muy agresivas, muy libres de
argumento, tanto como de costumbres: Las ferias de Madrid, El caballero del milagro,
El rufian Castrucho.

En laretaguardia de las comedias, dentro ya del campo del drama, hasta € punto
de definirse como tragedia en la dedicatoriay como tragicomedia en la despedida de los
actores, se encuentra la Unica experiencia conservada de teatro de encargo para palacio
en e primer Lope, la mitologica Adonis y Venus, una de las obras maestras de esta

€poca, que S hien conserva e universo mitolégico de la tradicion cortesana y la



elevacion de la tragedia antigua, tan propia de la erudita, los remodela desde una
formula escénica extremadamente innovadora.

Habria que afladir a la bateria de géneros comicos € de uno muy ma definido
hasta ahora por la critica, € de la comedia novelesca - no tanto por su fuente, que no
determina su forma genérica, como por la condicion novelesca, de aventuras y
"peripecias’ en medios exdticos 0 poco reconocibles por la experiencia del espectador -,
gue supone la asimilacién por Lope de esquemas argumentales ya utilizados por las
compahias italianas y por los actores-autores esparioles (Lope de Rueda, Alonso de la
Vega..), y la més duradera pervivencia de la préctica escénica italianizante en la
Comedia Nueva. Por la indole imaginativa se relacionan con las comedias palatinas,
pero por la condicién de sus protagonistas, caballeros, mercaderes y ciudadanos de clase
media, asi como por e ambiente a menudo urbano, limitan con las urbanas de
costumbres contemporaneas. En esquema:

Comedias
—
U niver} de irr\eaIiAdad Universos de verosmilitud
de tiaﬁén literaria de libre invencion / \
pastoriles \noneI escas paliti nas urbanas picarescas

Los dramas pesan menos, cuantitativamente, en el primer Lope, aunque son muy
significativas sus opciones. En € c los dramas de hechos famosos Lope insiste en
un wbgénero,dmmﬂscmdid on pseudohistoricay
literaturizada, de fuente ariostesca o romanceril y de materia carolingia, en obras como
Los celos de Rodamonte, EI Marqués de Mantua o Los palacios de Galiana. También
son significativos los dramas historiales - mas bien fabulosos - sobre la Antigliedad, tales
como Las justas de Tebas, Roma abrasada, El honrado hermano, o El esclavo de
Roma. El primer Lope visita poco, en cambio, la historia europea (La imperial de Otén)
y respecto a la espafiola le atrae sobre todo el subgénero morisco, relacionado con la
frontera de Granada, literaturizada ya por e romancero (el joven Lope fue un

dedicadismo y experto poeta de romances moriscos) y por la "noveld' o la "crénica’
moriscas, que practica en comedias como Los hechos de Garcilaso..., El remedio en la
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desdicha, El cerco de Santa Fe, El hijo de Reduan..., confeccionadas con un corte més
novelesco que histérico y segiin un codigo muy particular, que s alguna rara vez se
extiende a otras obras de moros y cristianos, no moriscas (El padrino desposado, El
Alcaide de Madrid...), caracteriza a las moriscas de modo privativo, otorgandoles un
sello artificioso y galante. El primer Lope, por otra parte, se interesd bien poco por la
comedia de santos (San Segundo de Avila es € Unico ensayo que conservamos) y presto
escasa atencion a los grandes acontecimientos "recientes’ (El Nuevo Mundo descubierto
por Cristobal Colén o La tragedia del Rey Don Sebastian, podrian ser buenas muestras,
aunque es posible que ambas sea posteriores a 1599), a la vez que iniciaba con escasa
predisposicion a repetir 1os dramas histéticos sobre la Espaia goda ( Vida y muerte del
Rey Bamba) o medieval (La campana de Aragon es € caso mas claro, pues El sol
parado, El primer Rey de Castilla o El padrino desposado podrian ser posteriores).

Uno de los frentes dramaticos mas interesantes de la primera manera es €l de los
dramas de la honra, que Lope explora en ambitos imaginarios, en la érbita de lo que he
[lamado en otro sitio las tragedias y tragicomedias palatinas (Oleza 1997), por oposicién
a las comedias paatinas, en las que Lope prolongd uno de los subgéneros més
caracteristicos de los dramaturgos valencianos (de Virués a los "Nocturnos', Tarrega,
Aguilar, Beneyto y Guillén de Castro), definido por la simbiosis de un universo de libre
invencién y condicién paatina (al igua que las comedias de este tipo) y un conflicto
altamente dramdtico, de naturaleza ejemplar ("morata"), que Lope pone en préactica con
obras como Carlos e perseguido, Laura perseguida, El favor agradecido o La fuerza
lastimosa. Pero también explora este tipo de dramas en ambitos historiales, sean estos
hispanicos (El casamiento en la muerte, El testimonio vengado, Los comendadores de
Cordoba, El vaquero de Moraria,) o de asunto extranjero (La Reina Juana de Napoles,
La condesa Matilde, El amor desatinado). El esquema de los dramas de esta primera

manera seria e siguiente:

Dramas
/Hori A}how‘
Imaginarios Historiales Tradicion literaria Historiales
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Dramas Asunto  Asunto  Mitolégicos Caballerescos Religiosos Profanos

Palatinos espaﬁoh/europeo/ /

Santos

‘/BlaﬁQEuropa Antigledad

Moriscas Godas Medievales
Ir y quedarse, y con quedar partirse (Rimas)

Si se observa detenidamente este conjunto de férmulas dramaticas es posible
detectar no solo las bases de la evolucién posterior - o que Lope se ira dejando en €
camino - sino también las vetas mas significativas de su primera manera. En particular €
colorido que le proporciona una libre invencién poco dada a dejarse sujetar, tanto en €l
aspecto teatral como en € ideoldgico, y que se expande por |os géneros mas exentos (las
comedias palatinas y novelescas, los dramas imaginarios de la honra), caa en los mas
literaturizados y artificiosos (las comedias pastoriles, los dramas mitoldgicos y
caballerescos), y llega a matizar los més sujetos a verosimilitud (las comedias urbanas y
picarescas, los dramas historiales de tipo morisco o los de asunto antiguo). Son
evidentes por otra parte las lineas de prolongacién de las préacticas escénicas anteriores,
gue Lope asimila: la materia caballeresca, mitolégicay pastoril de la tradicidn cortesana,
la urbana 'y novelesca de la tradicion popular e itdianista, los dramas de la honray de la
privanza, las tragedias y tragicomedias palatinas de la tradicién erudita Pero no es
menos evidente € designio de amalgama, impulsado desde un afén popularizante, de
enlace con € publico heterogéneo de los corrales, de asimilacion de sus tradiciones
literarias més asentidas (el romancero y la cronica, sobre todo, en esta etapa) y de sus
actitudes ideol6gicas y morales (la conciencia de nacion, pero también la pujanza de un
sentimiento muy moderno de libertad y de jugueteo con los limites del orden aceptado).
Lope entra a saco en el universo tragico palatino, heredado de los valencianos, y con un
inequivoco signo culto y clasicista, para reconvertirlo en clave hilarante, de una osadia
mora y de una irreverencia estética inauditas, y asi nace la comedia palating, y de la
misma manera se apropia de universos especiales tan codificados, tan aparentemente
inamovibles como € pastoril, € mitolégico y e caballeresco, que tenian cien afios de
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tradicion representacional, no para respetarlos sino para aterarlos y revolverlos en la
férmula de una tragicomedia frondosa de enredos, que ademas cambia e sentido de su
espectacularidad, o desordena los mecanismos de la comedia erudita para adaptar €
universo de las novelle y las comedias burguesas italianas a de la caballeria urbana
espanola, desplazando €l acento desde la aventura llena de peripecias hacia los usos,
costumbres e invenciones amorosas contemporaneas, respetando en cambio la naturaleza
de un enredo que consigue con industria 'y con ingenio - secundados de atrevimiento -
sus mejores trazas: " ¢Qué tesoro llega al ingenio?'(El perro del hortelano).

Carece de entendimiento / quien en algo no mejora / su primero nacimiento” (El

villano en su rincon).

En e periodo que se abre a partir de 1599 las cosas comienzan a cambiar. Se
prolongan férmulas anteriores, algunas de las cuaes perdurardn hasta e fina de su
produccion casi sin cambios, pero se abandonan otras, declinan o cobran vigor otras
tantas, y surgen algunas nuevas de extraordinaria relevancia. La primera mutacién de
largo acance afecta a todo, alarecomposicion del balance entre comedias y dramas, los
cuales cobran ahora una pujanza'y una diversificacion que desequilibran € sistema entero
en su beneficio. Para e lector amigo de las cifras, aun cuando sean aproximadas, diré
gue de las obras que con toda seguridad son de Lope y fueron escritas entre 1599 y
1613, unatrentena larga se deja definir como comedias, mientras que los dramas de uno
u otro signo superan los ochenta. Es @ triunfo pleno de la tragicomedia en € doble
sentido de la palabra, pues a de la Comedia Nueva (tragicOmica por naturaleza) se
anade ahora el del drama, con sus graves conflictos desarrollados gravemente.

Donde el premio es mucho / el atrevimiento es poco ( El perro del hortelano)

En € ambito de la comedia, también las transformaciones son relevantes.
Desaparecen por completo las comedias pastoriles, tan definitorias del primer Lope, y se
reduce considerablemente & papel de las novelescas (EI Argel fingido, El alcalde
mayor, La doncella Teodor...) que pierden identidad, dejdndose contaminar por las
urbanas (Los Ponces de Barcelona, Virtud, pobreza y mujer, aungue ninguna de las dos
pertenece con seguridad a este periodo) o por las palatinas (Los tres diamantes). Estas
Ultimas decaen de su condicion hegemdnica, de punta de lanza de las innovaciones de
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Lope, aun cuando siguen siendo relativamente numerosas y aun cuando entre ellas su
autor nos haya dgado dos obras de gran relieve: la primera, El lacayo fingido,
probablemente muy cercana a abril de 1599, conserva las maneras muy libres de
imaginacion y construccién de la época precedente, la segunda, El perro del hortelano,
al fina mismo de nuestro periodo (¢16137), supone una profunda transformacién del
género, tanto por € refinamiento literario como por su adaptacion a un cierto orden de
verosimilitud, de vida cotidiana, de costumbres domésticas, proximo a de las comedias
urbanas.

La comandancia del frente comico ha pasado a ser desempefiada casi en exclusiva
por el subgénero urbano, en buena medida reconocible ya como "de capay espada’, 1o
gue acentlia ese movimiento de retraccion de la fantasia, 0 si se quiere de autolimitacion
a las posbilidades imaginarias de un universo referencial (Sevilla, Toledo, Madrid,
basicamente) y verosimil, que parece caracterizar € periodo. Al menos en las obras de
carécter profano. Lope consigue ademés una calidad media mas que notable en las
muchas comedias con que insiste en e subgénero, seguro de su aceptacion entre €
publico. Se dgjan recordar gustosamente El amante agradecido, El arenal de Sevilla, La
discreta enamorada, El ruisefior de Sevilla, La noche toledana, El testigo contra si, Los
melindres de Belisa, El acero de Madrid, Las flores de Don Juan y rico y pobre
trocados, y en especia la obra maestra del género en este periodo, La dama boba.

Junto a las comedias urbanas, pero con una identidad fronteriza, Lope sigue
puntualmente fiel a subgénero picaresco, a que se apresta sblo en dos ocasiones, pero
en piezas de un considerable interés: la deliciosa El anzuelo de Fenisa, de ambiente
napolitano, portuario y picaresco, y la irregular pero auspiciadora El caballero de
Illescas, en la que se entrelazan la ruda tradicion soldadesca (de la Soldadesca de Torres
Naharro a El rufian Castrucho, de Lope) con las costumbres de la comedia urbanay las
aventuras de la novelesca, todo ello enmarcado, a principio y fin de obra, en un dmbito
rural - e de lllescas - en €l que asoma & tema mayor de la dignidad villanay en € que,
como una prueba méas de su seriedad creciente, la comedia acoge episodios de la historia
espanola.

Yo he hecho lo que he podido / Fortuna lo que ha querido (La desdichada
Estefania)
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Aprehender e fendbmeno mas significativo de esta época en € terreno del drama
requiere trazar una frontera interior que aisle de un lado los dramas imaginarios y del
otro los historiales, entendiendo por tales no los que son rigurosamente histéricos sino
todos aquellos que contienen aglin elemento histérico no incidental en su accién o en su
circunstanciacion. Esta decision metodoldgica conviene bien, por otra parte, con la
conciencia estética de la época, que desde Torres Naharro hasta Bances Candamo
distingue, con unos términos u otros, €l teatro "anoticia' del teatro "afantasia’.

Daba al viento / las alas del pensamiento / que va volando sin mi (Los Prados

de Ledn)

Los dramas imaginarios se degjan clasificar fécilmente en dos sectores,
dependiendo de si la materia que se les suministra procede 0 no de unatradicion literaria
especifica, bien codificada, que € publico conocia en mayor o menor grado. A un lado
guedarian los dramas de libre invencién, mayoritariamente -aunque no siempre -
palatinos, y a otro los de materia literaturizada, como los mitologicos y caballerescos.

En esquema:

Dramas

—

Imaginarios Historiales
Libre invencion Materia literaturizada

o T

Mitol 6gicos Caballerescos

En e periodo que abarca esta segunda manera los caballerescos tienden a
concentrarse en los primeros afios y después desaparecen, como S se tratara de los
ultimos rendimientos de la manera anterior. Es € caso de obras como Los palacios de
Galiana (1597-1602), Las pobrezas de Reinaldos (1599), Angélica en el Catay y La
mocedad de Roldan (ambas 1599-1603). Solo al final del periodo, como broche que lo
cierra, aparece El premio de la hermosura, una decidida incursién de Lope en la
teatralidad cortesana de encargo, que se representd brillantemente en Lerma en 1614
ante toda la corte, y que es e més claro indicio de la reincorporacion de Lope a ella
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Mas radical aln es el caso de los dramas mitol 6gicos, ausentes de la musa de Lope desde
Adonis y Venus, obra de la primera época (1597-1603, segin Morley y Bruerton,
inseguros respecto a esta obra, que es mucho més cercana a 1597 que a 1603, desde mi
punto de vista actual). Lope no volvera a frecuentar este tipo de dramas hasta el fina de
nuestro periodo, en que escribe La fabula de Perseo, ante la que Morley y Bruerton
vuelven a vacilar mucho, por ser "comedia mitolégica' como Adonis y Venus, y por
tanto de métrica peculiar; indicios internos retrasan la fecha hasta, a menos, 1612, y la
confirman como obra concebida para una representacion cortesana, bien en relacion con
las capitulaciones nupciaes entre la infanta Isabel de Borbdn y e principe Felipe, en
1612, bien - y me parece bastante mas probable - en octubre de 1613, durante €l vigie de
regreso de Lerma hacia Madrid, con parada en Ventosillay representacion de una obra
de Lope por los caballeros del Duque de Lerma (M cGaha,1985). Sea como fuere 1o
bien cierto es que El premio de la hermosura, escrita por encargo de la Reina y
representada en el admirable parque del Duque de Lerma el 3 de noviembre de 1614,
ante € Rey, su privado y toda la corte, y La fabula de Perseo, representada muy
probablemente en el entorno del Duque de lerma, y en todo caso ante la corte, en 1612 0
1613, cierran e periodo con el retorno de Lope a las tradiciones teatrales més
caracteristicamente cortesanas, la caballerescay la mitolégica, retorno que se prolongara
en los afios sucesivos con la reactivacion del subgénero pastoril (La Arcadia, 1610-
1615; 1615?) y la insistencia en € mitoldgico: El laberinto de Creta y Las mujeres sin
hombres, en torno a 1615, El marido mas firme, de 1617-21, La bella aurora,
probablemente de 1620-25.

Se incrementa mucho & nimero de los dramas de libre invencion con respecto al
primer periodo y parecen predominar claramente los de corte paatino, como El
mayordomo de la Duquesa de Amalfi, Castelvines y Monteses, La locura por la honra,
Los muertos vivos, El juez en su causa, La firmeza en la desdicha, La discordia en los
casados o El animal de Hungria, lo que podriaindicar la decidida reactivacion por parte
de Lope de aguella formula dramética que habia aprendido en los dramaturgos
valencianos pero que practicé poco en su primera €poca, més interesado por verter en
clave de comedia que de drama los conflictos de la lucha por la privanza, de la
desigualdad de condicion y de estado, de los agravios a honor de la sangre, de los
desdrdenes morales del poder, tipicos de estas obras. Ahora les devuelve su dramatismo
y los explora en un espacio imaginario, y probablemente la mayor dedicacion a los
dramas explica en parte el menor interés por las comedias, dentro del universo palatino,
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de acuerdo por otra parte con lo que parece norma general del periodo, €l trasvase de
conflictos del marco comico a dramético.

Un caso verdaderamente notable es el de EI mayordomo de la Duquesa de
Amalfi en relacion con El perro del hortelano: ambas obras tienen una misma
ambientacion napolitana, aunque difuminada a la manera palatina, un mismo conflicto de
base - e de la dama de la dta nobleza que se enamora de su mayordomo,
desencadenando un conflicto de desigualdad de estado y lingje, de repercusion en €
entorno socia -, y sin embargo son launaalaotracomo tesisy antitesis, como casoy
contracaso, pues e conflicto acaba en terrible tragedia para la Duquesa de Amalfi y en
dulce componenda conyugal para la Condesa de Belflor. ¢Como es posible que en dos
obras tan cercanas en € tiempo un mismo caso produzca resoluciones tan distintas?
Michel de Montaigne explicaba en sus Ensayos como una misma decision podia producir
distintos resultados y como una misma conducta salvaba a un hombre en la misma
Situacion en que destruia a otro: "Cosa vana y frivola es la sabiduria humana; y a través
de todos nuestros proyectos, nuestras decisiones y nuestras precauciones, e destino
conserva siempre en su poder los acontecimientos' (I, XX1V). Pero esta conclusion no
llevaba a Montaigne a la resignacién y a abandono de la razén en manos del destino,
sino a andlisis caso por caso de cuantos habia vivido, u oido, o leido, paraintentar llegar
a una norma de conducta, que enuncia por cierto a fina de ese ensayo. No muy
diferente debid ser e razonamiento que siguié Lope, entregado como € pensador del
chateau de Montaigne a desmoronamiento progresivo de las utopias renacentistas,
abocado a la exploracion casuistica de la realidad como fuente de conocimiento, pero
sobre todo como guia de conducta frente a las mudanzas de fortuna, las desigual dades
de destino, € triunfo de las apariencias, en un mundo que, del cielo abgo, no se
reconoce sino en la arbitrariedad y el desorden. "L os tiempos no guardan ley / la fortuna
es desvario". La obra dramética de Lope abunda en casos contradictorios de obras que
con un mismo conflicto elaboran respuestas diferentes. S El perro del hortelano
contesta a El mayordomo de la Duquesa de Amalfi, no menos contesta El lacayo
fingido aLa Estrella de Sevilla, o La Estrella de Sevilla a La nifia de plata, o El cuerdo
en su casa a Los comendadores de Cérdoba (Oleza, 1994), es asi como la escritura de
Lope se abre ala conciencia, tan moderna, de larelatividad de la experiencia humana, de
la singularidad irreductible de acontecimientos y circunstancias, de la inmanencia del
espacio social, de la modificabilidad del punto de vista, comico, trégico, tragicomico,
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pero también de la incesante fluidez de la vida y de su renovado requerimiento de
adaptacion.

No es nada extrafio que, dentro de esta concepcion relativista de la vida toda
sistematizacion de su dramaturgia haya de tener en cuenta las formulas hibridas, las
mezclas sorprendentes, l0s casos excéntricos. Cuanto méas se extiende uno en la lectura
pormenorizada del teatro de Lope mas percibe sus regularidades, sus constantes, pero
también sus fugas, sus sorpresas, sus desobediencias e infidelidades internas. O dicho de
otro modo: su experimentacion en lo imprevisible, su adaptacion a la energia particular
gue libera cada caso planteado, cada "caso extrafio”, "curioso” o0 "nunca visto" . Hay
dramas de libre invencién que sin embargo buscan € esquema de los hechos famosos
historiales, como El villano en su rincén, que aceptan incluso la mezcla de lo novelesco,
lo historial, lo palatino, la cronica de sucesos, la comediay el drama, como La octava
maravilla, piezas mixtas entre la materia profana y religiosa, como El caballero del
Sacramento o El nifio inocente de Laguardia, piezas ambigiias entre € drama y la
comedia, con desarrollos de comedia picaresca en conflictos de fondo graves y
ambientacion historial, como El caballero de Illescas, comedias que a medida que Lope
gana en afos van ganando en seriedad, en meditacion interna, moralizante a veces, como
en Las flores de Don Juan, pero en otras - ala manera de Montaigne o de Maquiavelo -
como busca de una guia de conducta basada en la experiencia y en las soluciones
individuales, asi en La Dama boba o en El perro del hortelano. Cuando €l lector se ha
habituado a pensar en los dramas de la honra villana como dramas historicos de asunto
grave, relacionado con la dignidad del villano y los conflictos entre sefiores y labradores,
a la manera de Peribafiez 0 de Fuenteovejuna, uno topa con piezas que mantienen €l
esquema, pero con ambientacién pseudohistéricay con dramatismo desplazado, como
El villano en su rincon, o sin ningin tipo de ambientacion histérica, sino mas bien
costumbrista, de ciudad peguefia y provinciana, y tratamiento desdramatizado de
comedia de costumbres contemporaneas, como El cuerdo en su casa. Los Ponces de
Barcelona es pieza genealdgica, historial por tanto, y con un primer acto cargado de
dramatismo, pero de repente se vuelve comedia urbana, barcelonesa, y después comedia
novelesca, con accién en tierra de moros... &Y qué decir de piezas tan excéntricas como
Don Juan de Castro | y Il, a mitad camino entre € drama genealégico, la comedia
novelesca, la leyenda piadosa y hagiografica, y una especie de comedia espectral,
rarisma en Lope ? El propio Lope parecia dispuesto a mantener la confusion sobre estas
dos extrafias piezas a cdificarlas en la dedicatoria de la primera de ellas a Conde de
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Cantillana como "historia verdadera con otro nombre, y por la licencia referida, fabula
poética’ (Parte XIX, 1624). A veces es posible sorprender en las excentricidades de
Lope la forma impalpable del autoodio, quiza relacionado con un muy profundo
sustrato de su conciencia en € que no se perdoné nunca que laimagen del poeta erudito
y honorable, que también quiso ser, quedara irreversiblemente maltrecha por su aficcion
al vulgo de los corraes. Es € caso de obras como Castelvines y Monteses, en que su
autor parece empecinado en castigar con una torpe ironia y un desenlace de grosera
farsa la matizada belleza del primer acto, que sostiene la comparacion con € de
Shakespeare, 0 escenas tan brillantes como la de la muerte de Octavio, la del encuentro
secreto de los amantes en € jardin de Julia o la de la cripta donde Julia despierta entre
los muertos de su linge y se reune en la oscuridad con un trémulo Rosglo, y un

aterrorizado Marin.

La fuerza dela historia representada (Arte Nuevo...)

Es probable que € cambio més profundo experimentado en la trayectoria del
Fénix a partir de 1599 sea e tradado mayoritario de su dramaturgia, con armas y
bagajes, a campo de la historia. Los dramas historiales constituyen, con mucho, el grupo
mas numeroso de la produccién de estos quince afios. No es que Lope descubra ahora €l
drama histérico, pues ya entre sus obras mas tempranas se encuentran piezas como Los
hechos de Garcilaso de la Vega y moro Tarfe (15797-837) y en la primera época hay
una cierta experimentacion en direcciones diversas del drama histérico, como ya he
sefidlado. Sin embargo, es ahora cuando, dando un verdadero salto cuantitativo-
cualitativo, la experimentacion se abre a una explotacion masiva de las posibilidades del
género, y ahora cuando se imponen dos direcciones fundamentales, la de las comedias de
santos (once al menos en este periodo, frente auna solaen e anterior) y lade los dramas
de la historia de Esparia (casi cuarenta, frente a los ocho anteriores y frente a centenar
corto que R. Brown (1958) calculaba, en un matizable inventario, en toda su
produccion). En su primera época Lope insiste en un género de comedia histérica muy
particular y novelesco, relacionada con la moda de las narraciones y romances moriscos,
asu vez de moda en € origen de la comedia, segin evoca A. de Rojas Villandrando en la

"Loadelacomedid’:

...después de esto, [en €l teatro]
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Se usaron otras [ropas] sin éstas,
de morosy de cristianos,
con ropasy tunicelas.

A medida que nos acercamos a finales de los afios 90 se comprueba la creciente
frecuencia con que Lope suministra a la escena dramas de hechos famosos no moriscos.
Comienzan a aparecer en un periodo indeciso (en la cronologia de Morley y Bruerton)
no anterior en ninglin caso a 1595 y que tiende a espesarse entre 1598 y primeros afios
del siglo XVII: como muy pronto de 1595 son La serrana de la Vera ( Unica obra con
toda probabilidad anterior a nuestro periodo ) y La tragedia del rey Don Sebastian
como muy pronto de 1596, La campana de Aragon, El sol parado, EI Nuevo Mundo
descubierto por Cristébal Colén, y El testimonio vengado ( aunque estas cinco Ultimas
podrian pertenecer ya a nuestro periodo). Entre 1598 y 1603 estdn supuestamente
escritas El padrino desposado, El primer Rey de Castilla, La Santa Liga, y El Arauco
domado, ya posiblemente dentro de nuestro periodo. A los primeros afios del mismo
pertenecen, ahora con pocas 0 ninguna duda El alcaide de madrid y El blason de los
Chaves de Villalba (ambas de 1599), El postrer godo de Espafia, La varona castellana,
El tirano castigado, La divina vencedora, El gallardo catalan (las cinco entre 1599 y
1603), La contienda de Garcia de Paredes y Los Benavides, ambas de 1600, Los
Ramirez de Arellano y Los Porceles de Murcia (las dos entre 1599 y 1608), El principe
despeiiado (1602), etc.

Se da licencia para se representar comedias de historias (Cabrera de Cordoba,
Relaciones.)

Explicar esta slibita invasiéon de la historia a partir, sobre todo, del final de siglo,
no es sencillo. Una parte de esta explicacion habra de buscarse en una circunstancia de
€poca, la que se cred con la reapertura de los corrales, en 1599. Cabrera de Cordoba en
sus Relaciones llega a relacionar la autorizacion con e caracter historial de las
representaciones legitimadas. "Se ha tomado resolucion que puedan representarse
comedias en |os teatros de agqui adelante, lo cual estaba prohibido por evitar € escandalo
y mal g emplo que en dlas habia; pero porque los hospitales no pierdan e provecho que
se les sigue [...] se da licencia para se representar comedias de historias'. Algunos
legisladores debieron pensar en este tipo de comedias como antidoto contra el desorden
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moral que condenaban en los corrales. Esta fue una de las posiciones en que se hicieron
fuertes, en las controversias sobre lalicitud de las comedias, |os censores alos que Marc
Vitse (1988) ha definido como “reformistas’, partidarios de legalizar las
representaciones a cambio de reconvertirlas en "honesta recreacion” y de hacerlas servir
"para persuadir suave y eficazmente las verdades'. Para estos reformistas la eliminacion
de la "materia inhonesta’ de las "comedias amatorias’ en beneficio de los argumentos
"graves y honestos' de "la historia verdadera' es una de las vias de reformacion. Pero
tampoco cabe acumular toda la defensa del teatro histérico en € haber de estos tedlogos
partidarios de domesticar la Comedia Nueva, también sus decididos defensores
reinvindican su utilidad. Asi, en e Memoria que la villa de Madrid dirige a Felipe Il en
1598, solicitandole € levantamiento de la prohibicion, puede leerse: "Sirve también la
comedia de memoria de las historias y hechos heroicos loables, que s bien pueden los
doctos tenerla por lo que esta escrito, no se debe defraudar de tanto bien a los indoctos
ni usurpar lafama de los pasados que tanto se repite y celebra en las comedias'. En este
sentido "la comedia es més necesaria y conveniente que la historid', no porque le sea
contraria sino porgue la sirve mejor, pues llega a audiencias a las que no llega la historia,
y como defiende el padre Ferrer, en 1613 "persuade mas [...] pues nadie puede igualar la
distancia que hay de un libro muerto a un libro vivo". Muchos afios mas tarde, en 1682,
el padre Guerra insistira en la defensa de la utilidad de la historia en las comedias. 'S
son historiales, el desengario doctrina, |0s sucesos escarmientan”.

Nadie de las naciones muy diligentes tenga su relacion mas entera ni verdadera
gue la tendran de si los espafioles (Ocampo, Croénica general de Espafia )

Pero otra parte de la explicacion hay que buscarla mas ala de cualquier
circunstancia concreta, en una sensibilidad de época, muy consciente de la historicidad
de la vida humana, que comienza a formarse en & primer Renacimiento y que sufre
mutaciones importantes con € declive del humanismo y la aparicién de una mentalidad
barroca.

J.A.Maravall (1966) ha explicado la conformacién paraddjica de esta conciencia
historica en e Renacimiento. De la constatacion de la continuidad entre € pasado y €
presente deriva la utilidad del pasado para conocer y guiarse en e presente. ES asi como
Maquiavelo extrae las lecciones para su ciencia politica del presente del estudio de la
Antigliedad. La Historia de Espafia del Padre Mariana, afios més tarde, recogera en
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forma sintética esta misma tesis. "L os tiempos pasados y |0s presentes semejables son y,
como dice la Escritura, 1o que fuere eso serd'. Maravall recoge numerosos testimonios
en este sentido para llegar a la conclusion de que "La Historia [queda entonces)
convertida en un saber del curso constante de los hechos', 1o que la convierte en
paraddjicamente ahistérica. La tesis de la continuidad de las cosas humanas entra
progresivamente en contradiccon con la del interés del pasado no tanto por si mismo
como por la utilidad que tiene para el presente. La historia nos muestra, segin Saavedra
y Fajardo, "como fueron las acciones de los gobiernos pasados para enmienda de los
presentes’ (Idea de un principe..), pero a su vez se dediza hacia la de la
equiparabilidad de lo antiguo y 1o moderno, primero, hacia la puesta en cuestion de lo
clésico después, finamente hacia la afirmacion de la superioridad de lo moderno, tras la
derrota del humanismo. Pero e Renacimieno es también la época de la revelacion del
valor delo singular, de lo particular y concreto, que se acentuara en la segunda mitad del
quinientos. "De este modo - escribe Maravall - a través de la investigacion historica se
busca, sin que los fundamentos tedricos sean suficientemente aclarados, e proceso de
individualizacion de cada pueblo, de cada comunidad politica. Y s la concepcién de la
Historia, como revelacion de 1o permanente e igua de la naturaleza humana, apoyo,
segun llevamos dicho, una mayor estimacion de lo presente y produjo un aleamiento del
mito de los antiguos, esa orientacion inversa de la préctica historiogréfica hacia lo
singular de cada pueblo [...] contribuyd a desarrollar e patriotismo, y con é €
entusiamo por la propia comunidad, exatando sus valores frente a los de las demaés,
comprendidas entre éstas las de los pueblos clasicos [...] llevando a pensar que cada
pueblo -sujeto de un proceso de cultura diferenciado de los otros - poseia en si mismo su
propio paradigma’.

De las tesis renacentistas que afirman la continuidad y la universalidad de la
historiay € canon del mundo clésico se desplaza Maravall hacia las tesis que constatan
la diversidad de los procesos historicos, la diferencia de la propia historia respecto a las
de los demés pueblos, la primacia de lo moderno sobre o clésico y de lo propio sobre lo
ajeno. El fendmeno parece bien descrito, aunque diagnosticando como paradoja lo que
fue e resultado de un proceso que condujo del Renacimiento a Barroco se pierde
capacidad de explicacion. Quiza siga haciendo fata en la historiografia espafiola un
andlisis més cercano del cambio de la concepcidn de la historia en los historiadores
espafioles. M. Fernandez Alvarez (1974) lo esboza en unas pocas paginas, pero son
demasiado pocas y demasiado de lgjos.
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Sea como fuere a finales del siglo XVI Jean Bodin, tan leido en Espafia, ha
publicado ya su Methodus ad facilem historiarem cognitionem (1566), persuadido de
gue la historia es @ escenario del constante cambio y del progreso, y la afirmacion
cervantina de que "los tiempos mudan las cosas' (El rufian dichoso) es ya un lugar
comun, del que se valdran Lope, Tirso, Rojas Villandrando, Juan de la Cueva, o los
valencianos, de Rey de Artieda a Guillén de Castro y Ricardo del Turia, para proclamar
no solo su derecho a un Arte Nuevo sino la superioridad de este arte nuevo para los
tiempos nuevos. Nadie o expresd més radicalmente que Alfonso Sanchez de Moratalla
en su panegirico de Lope y del Arte Nuevo frente a las acusaciones de la Spongia de
Pedro de Torres Ramila:

"Tenemos arte, tenemos preceptos que nos obligan, y e precepto principal es
imitar a la naturaleza, porque las obras de los poetas expresan la naturaeza, las
costumbres y el ingenio del siglo en que se escribieron. [ Lope ha] podido formular
preceptos con la misma autoridad que Horacio [...] Pero ati, gran Lope ¢qué te importa
la comedia antigua puesto que tU solo has dado a nuestro siglo mejores comedias que
todas las de Menandro y Aristéfanes? [...] Pudo Lope dar nuevos nombres a las cosas,
¢y no podra inventar Arte Nuevo de poesia? Lo esta pidiendo la naturaleza, 1o piden las
condiciones de nuestro siglo ; lo piden, finamente, las cosas mismas..." (Expostulatio
Soongiae, 1618, trad. de M. Menéndez Pelayo)

La nueva conciencia de historicidad es inseparable del proyecto de definicion de
los estados nacionaes, iniciado a fines del siglo XV pero consolidado plenamente en
Espafia después del paréntesis imperia de Carlos V. El pape asignado por €
Renacimiento a la Antigliedad grecolatina se traslada ahora a pasado nacional, buscando
en é su mitologia propia, sus "Antigliedades' (palabra que se torna clave, desde Nebrija,
para identificar cuanto concierne a pasado propio), unos origenes fabulosos que sirvan
de soporte a la comparacion con la Antigliedad clésica tanto como a la fundamentacion
de la grandeza presente. Los historiadores se lanzan a rescatar "los principios y medios
por donde se encamind [Espafia a la grandeza que hoy tiene", en paabras de Mariana.
En este contexto adquiere su pleno sentido la revalorizacion de la lengua propia, de las
leyendas épicas 'y del romancero vigo, de las genealogias y cronicas medievales. Desde
las Décadas de A. de Nébrija o los Paralipomenos del Gerundense Juan Margarit, desde
el De rebus Hispaniae memorabilibus de Lucio Marineo, la Cronica de Hernando del
Pulgar, o las Memorias de Andrés Berndldez, en el reinado de los Reyes Catdlicos,
pasando en la época del Emperador por las direcciones dternativas que marcan Pero
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Mejia'y Floridn de Ocampo (tan leidos ambos por Lope), hasta la edad de oro de la
historia espafiola, que se alcanza con € reinado de Felipe 11, se forja la doble conciencia
de la historicidad de la naturaleza humanay de la plenitud de la condicion naciona de los
espanoles, alcanzada con la unidad pero engrandecida con los Austrias.

En esta elaboracion de los signos de una conciencia historicay, alavez, naciond,
es determinante la reactivacion por Floridn de Ocampo y, continuadndole, por Ambrosio
de Mordes, de la Crénica General de Espafia, lainvestigacion de la cua habia quedado
interrumpida en la época de Alfonso X e Sabio. Floridn de Ocampo, que ademas edito la
Cronica General de tradicion afonsina, que fue la guia més solicitada por Lope para su
teatro histérico de asunto primitivo o medieval, no dudé en inventar para Espafia unos
origenes fabulosos. "Leyendo su obra se siente halagado € orgullo patrio a ver
iluminados los comienzos de la vida peninsular por € brillo de seculares dinastias, que
enlazan los origenes de Espafia con las naciones de progenie mas ilustre” (B. Sanchez
Alonso, 1941). Como fue fundamental la obra de los cronistas de Indias, que contribuy6
alaidea de una humanidad diversa, a la relativizacion de las costumbres, a la critica de
un pensamiento basado en categorias universales (L. Rodriguez Cacho, 1991), a la
primacia de la experiencia sobre las autoridades en la persecucién de la verdad
(W.Mignolo, 1981), a la elaboracion de un pensamiento utopico de base empirista, a
diferencia del propio del humanismo (S.Cro,1983). "La masa de conocimientos nuevos
ponia a hombre ante problemas antes desconocidos que requerian soluciones nuevas,
muy a€adas de la crénica medieval y de los paradigmas retéricos de la historia
humanistica', escribe Dominguez Ortiz (1990). Como fue fundamenta Ila
diversificacion de las aproximaciones a la historia a partir, sobre todo, de la mitad de
siglo, lo que multiplicaba los puntos de vista del curioso lector. De un lado se desarrolla
todavia muy incipientemente la historiografia en la obra de S. Fox Morcillo (De
historiae institutiones, 1557), J. Paez de Castro (Memorial de las cosas necesarias para
escribir historia), o Juan Costa (De conscribenda rerum historia libri duo, 1591); del
otro se contintia el impulso de las crénicas generales de Espafia, iniciado con Ocampo y
Morales, y continuado por Esteban de Garibay, que hace llegar su Compendio historial
(1571) hasta la muerte del Rey Catdlico (Moraes la habia degjado detenida en 1037),
consiguiendo asi "la primera historia de Espafia casi completa por su extension'
(Sanchez Alonso, 1941); del otro las historias de |os antiguos reinos hispanicos, que con
Los Anales de la Corona de Aragdn (1562-1580) de Jerénimo Zurita alcanzan su obra

maestra, pues en ellos culmina aquella revolucion de la metodologia critica que iniciara
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Morales ; del otro continta la tradicién de las crénicas de reinados particulares, que si
habian proliferado en € de los Reyes Catdlicos y en € del Emperador, escasean ahora,
privadas del apoyo del propio Felipe 11, poco interesado en laimagen politica que podian
proporcionarle (la crénica de Cabrera de Cérdoba no se publicé completa hasta bastante
mas tarde); del otro la multitud de relaciones de sucesos militares contemporaneos
(jornadas de Africa, batalla de Lepanto, sublevacion de los moriscos de las Alpujarras,
guerras de Alemania, jornada de Portugal...) cuya boga tendremos que poner en
contacto con |los abundantes dramas de este tipo en Lope (Los guanches de Tenerife, La
Santa Liga, La nueva victoria del marqués de Santa Cruz, El Arauco domado, El asalto
de Mastrique...), ddl otro las biografias y hagiografias, que tendran su correlato en las
comedias de "Vidas' y en las de "Santos'; del otro las historias institucionales,
especiamente las de las Ordenes Militares, que como la Croénica de las Tres Ordenes
(1572) de Rades y Andrada, Lope utiliz6 para algunos de sus dramas histéricos
(Fuenteovejuna, El sol parado...); de todos estos géneros en que se diversificd la
historia del siglo XVI uno de los més fecundos para €l teatro de Lope fue sin duda €l de
las genealogias, que proliferaron en la época de Felipe |1, auspiciadas por la nobleza:
Ocampo, Medina, Tarafa, Garibay, Moraes, Zurita, Santa Cruz, cas todos los
historiadores de este periodo trabgjaron en ellas, como trabajaron Pedro Jerénimo de
Aponte (Lucero de nobleza, 1560), e Cardenal D. Francisco de Mendoza y Bobadilla
(De los linajes de Esparia, Ms.), o Gonzalo Argote de Molina (Historia de la nobleza
de Andalucia, 1588): de las muchas comedias genealdégicas de Lope, todavia son
bastantes las que tienen una fuente genealdgica sin identificar, lo que sugiere la
complejidad poco explorada desde la literatura de esta especialidad de la historia

Si Ambrosio de Moraes y Jerénimo Zurita expresan € €e de avance de la
historia hacia la critica y € rigor cientifico, la historiografia condensa en € padre
Mariana las posibilidades de la historia como obra de arte, segin el canon de Tito Livio,
pero también de Salustio y de Té&cito, de Polibio y de Plutarco, de los humanistas
italianos y espafioles, como Fox Morcillo (Cirot, 1905). Mariana no era, segun la
imagen trazada por la historiografia espafiola de este siglo, un erudito como Zurita o
Morales, no consulté documentos, se basd més bien en fuentes impresas, en la obra de
sus predecesores, tampoco hizo una historia critica 'y aceptd en sus péginas - aunque
manifestando sus dudas - no pocas leyendas y relatos fabulosos. Perpetué en cambio e
gusto por € ornato de la historia humanistica, su afén de embellecimiento y
ennoblecimiento, inventando retratos, descripciones, discursos, epistolas y arengas
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militares. El resultado es no solo la estetizacion de los acontecimientos, Sino su
dramatizacién, de la que se sirve para representarlos. Como tal vez exagera Cirot: "Ce
n'est plus de I'histoire, c'est du drame. Lope de Vegga ne fait pas parler autrement les
personnages de ses piéces historiques [...] Nous avons |a I'histoire congue non seulment
COMMme un Opus oratorium, mais cmme un opus tragicum.

El paralelo entre Mariana 'y Lope de Vega es sugestivo. No se trata solo de que
Lope utilizara tal o cual relato de Mariana para sus dramas, ni de las relaciones
personales que hubo entre ambos y € Duque de Sessa, sino de que la concepcién de la
historia en ambos proporciona indicios de ser lo suficientemente pargja como para
reclamar una investigacion mas particularizada. La historia de Mariana se degja inscribir,
posiblemente como la que més, en esa marea creciente de la conciencia de una identidad
nacional que afirma sus raices en la historia, pero también en la mentalidad popular, en
las costumbres, en la intrahistoria, hasta €l punto de convertir en protagonista de su
relato a "pueblo espafiol en cuanto nacién predestinada a grandes destinos' (Dominguez
Ortiz, 1990). Y ni ese nacionalismo ni ese popularismo son rasgos de historiador
humanista, pero si son rasgos que comparte con € teatro histérico de Lope, como
comparten la concepcion de la utilidad de la historia para e presente, un realismo y un
pragmatismo nada especulativos, nacidos de |a desintegracion de la utopia humanista, un
persistente providencialismo cristiano, sus dudas sobre € poder de las estrellas y las
capacidades de la astrologia (dternativamente afirmadas y negadas), su militancia
antiidamica y antiprotestante, su alineamiento con buena parte de las actitudes étnicas
del casticismo, y en especial con € antijudaismo, esa libertad de juicio y de critica frente
a pasado politico - que llevaria a Lope a interpelar a Mariana con una célebre
advertencia: "Mariana, / que la patria, S yerra, no perdona’ -, esa identificacion con las
causas populares gque lleva a Lope a captar desde su punto de vista algunos de los
conflictos de clase de mayor calado de su época, y de mayores consecuencias futuras,
como € que contrapone a sefiores feudales y labradores honrados, o0 a reyes tiranos y
ciudadanos que reclaman sus derechos individuaes, y que hallevado ala historiografia a
hablar de los ideales democréticos y hasta republicanos de Mariana, autor, no se debe
olvidar, de un tratato de hondas repercusiones politicas, De Rege, que acabl
provocando su encarcelamiento, la condena por € parlamento de Paris y la prohibicion
de sus tesis por su propia Orden, no sin que antes dejaran su huella en e teatro , muy
especialmente en los dramas dd tiranicidio y del derecho de resistencia de Guillén de
Castro.
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Mi pretensién antigua de coronista ( Lope, Epistolario)

Al Lope que se arroja a dramatizar la historia de Espafia hay que situarlo en este
doble contexto, el de la utilidad de la historia en €l teatro, tal como se suscita a partir
sobre todo de las controversias sobre la licitud de las comedias, y € de la emergencia de
una conciencia historica nacional, posthumanista, espectacularmente impulsada por los
historiadores de la época desde Ocampo a Mariana. Nada més significativo, a estos
efectos, que las pretensiones del propio Lope al oficio de cronista real, que aparecen
muy tempranamente aludidas en obras como Urson y Valentin o El rufian Castrucho, de
la primera época (Arco y Garay, 1942), y que Lope evoca ahora, en 1611, en una carta
al Duque de Sessa en la que justifica su deseo de acompaiiar a los Reyes en lajornada de
Portugal, que tanto irritd a su mecenas, por entonces exiliado, "para volver atratar de mi
pretensién antigua de coronista’(G.Amezula, I11). Cuando Lope se reincorporé a la
corte y laacompafio a Lerma, en 1614, donde se representd El premio de la hermosura,
é mismo se introdujo en la representacion bajo figura del jardinero Fabio para solicitar
del monarca y de su privado, espectadores, la plaza de cronista del reino, no de forma
distinta a como un centenar largo de afios atras Juan del Encina reclamara para si otro
oficio ante su sefior, y espectador, € Duque de Alba. Pide Fabio:

Y asi por merced os pido

digéisa Emperador

gue mi talento, sefior,
OCUpe en cosas Mayores,
gue aungue como |abrador
y de esta huerta hortelano,
gasto mi musica en vano
s0lo en canciones de amor,
también sabria cantar

las grandezas de sus glorias
en elegantes historias.

Y sequeja Fabio en lasiguiente réplica
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Canté desde que naci

de Jupiter espafiol

las grandezas, y hasta el sol

mi humilde plectro subi,

y no he merecido ser

Su coronista siquiera,

y de latierra extranjera

otros me vienen aver (Acto I11).

En 1620 volvié ainsigtir, y € Dugue de Sessa intercedio en su favor, recordando
los muchos servicios prestados por Lope ala Coronay a Duque, tanto en la jornada de
Lerma como "en entradas y fiestas', sin que nunca mereciera "premio alguno” (Amezla,
IV, 288). Pero Lope no consiguid ni entonces, ni nueve afos maés tarde, en 1629, ni
nunca e oficio de cronista. Lo atribuyé é a la condena en palacio de sus costumbres 'y
su modo de vida, y se quejaba amargamente:

"que en Palacio no se acuerden de lo que he servido en tantas ocasiones, para
remediar mis necesidades, y para caumniar mis costumbres esté tan en la memoria'
(Amezua, IV, 57).

Si no consiguio e puesto de cronista real si trabajé en cambio, como dramaturgo
de la historia, condicionado por un régimen de mecenazgo, hoy bastante mejor conocido
gue hace algunos afios (T.Ferrer, 1993), luchando a brazo partido con otros
dramaturgos por acaparar |os encargos de la nobleza (el caso de Ruiz de Alarcédn fue el
mas sonado, J.Olezay T.Ferrer eds. 1986). "El interés por la historia dramatizada era
un interés reciproco. Si a Lope se le encargaron comedias genealdgicas para colmar
aspiraciones y reinvindicaciones nobiliarias, para limpiar de traidores € pasado familiar,
o simplemente, como decia Lope 'para renovar desde |os teatros la fama ala memoria de
las gentes, también resulta evidente que Lope se afand por ganarse e favor de la
nobleza, por convertirse en su cronista particular, y en e horizonte de estas expectativas,
la comedia geneal 6gica era un buen instrumento, y ademés este tipo de comedias le daba
cancha ancha para demostrar sobre las tablas su conocimiento de la historia, o que no
era poco en su campafia por conseguir €l anhelado puesto de cronistarea " (T.Ferrer,
1993).
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Si es cierto que no todas las comedias genealdgicas responden a encargos
concretos, no 1o es menos que bastantes de ellas si responden, y asi queda declarado en
las dedicatorias particulares, sin contar con que en algin caso disponemos de una
documentacion tan completa que nos permite conocer € objetivo y las circunstancias
politicas y familiares del encargo, la forma en que se llev la negociacion entre Lopey su
mecenas, los materiaes histéricos que le fueron entregados, incluso las instrucciones
sobre €l tipo de espectéculo y la respuesta que Lope dio a todo ello, aceptando €l
encargo y entregando a cuenta el plan en prosa de dos comedias (Oleza y Ferrer
(1991), Ferrer (1991), Ferrer (1993)). Lope escribi6 ademés obras de encargo religioso
(casos de La buena guarda o La vida de San Pedro Nolasco, entre otras), municipal,
campesino (Salomon, 1960), y también para paacio: Adonisy Venus, El premio de la
hermosura, La fabula de Perseo, El vellocino de oro, La selva sin amor, La noche de
San Juan... son gemplos de ello. Pero si e mecenazgo y € encargo podian extenderse a
cualquier tipo de obra, es bastante razonable pensar que "para las necesidades de una
sociedad sefiorial, no productiva, que cifraba sus aspiraciones en la obtencion de
privilegios y rentas, en la revalidacion de derechos y en e reconocimiento de servicios
prestados a la Corona, las comedias geneal égicas, al evocar las hazafias y servicios de un
lingje resultaban especialmente aptas ( T. Ferrer, 1993). En un documentado trabajo en
preparacion,T.Ferrer llega a clasificar una trentena de obras dentro del grupo, todas
posteriores a 1599, s se exceptla la dificilmente fechable Lanza por lanza, la de Luis de
Almanza (1590-1604).

Los beneficiarios de estas comedias se cuentan entre los lingjes més relevantes
del pais, los Cabrera de Cérdoba (Dugue de Sessa), los Aragon (Condes de Ribagorzay
Duques de Villahermosa), los Fernandez de Castro (Conde de Lemos), los Guzmanes
(Marquesa de Tora, Duquesa de Frias, Conde de Olivares), los Téllez de Girén ( Duque
de Osuna), € Marqués de Spinola, e Marqués de Santa Cruz, el Marqués de Cariete, €l
Conde de Benavente, ademas de otras muchas familias de mayor o menor peso en lavida
social, como los Fgjardo, los Benavides, los Peralta, los Porcel, los Ramirez de Arellano,
los Biedma, los Ceballos, los Céspedes, los Chaves de Villaba, los Urbina, los Vargas,
los Ponce... Las dedicatorias de sus comedias constituyen todo un memorial de los
servicios prestados por Lope a la nobleza, y a la vez sirven, como T.Ferer ha
observado, de reclamo sobre su capacidad para prestar estos servicios, pues a ser
impresas en las Partes no sélo evocaban lo ya hecho sino que promovian lo que Lope
podia - y sabia - hacer en materia de antigliedades de los lingjes de Espafia, como se
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hubiera dicho entonces. También en su epistolario con e de Sessa asoman sus
coqueterias de historiador, que ofrece aqui y dli algin primor de sus conocimientos. Al
finy a cabo Lope se sentia nacido pared por medio de la historia: "porque yo naci en
Madrid, pared y medio de donde puso Carlos Quinto la soberbia de Francia entre dos
paredes’ (Amezula, |11, 25).

Lafuerza delahistoria representada ( La campana de Aragon, dedicatoria)

A medida que lo que fue espectéculo se muda en letras, y van apareciendo
impresas las Partes de sus comedias, van menudeando también las reflexiones de Lope
sobre € teatro y la historia. En la dedicatoria de La campana de Aragon (Parte
XVI11,1623) puede leerse una especie de primer aforismo de esta meditacion:

"La fuerza de la historia representada es tanto mayor que la leida, cuanta
diferencia se advierte de la verdad a la pintura 'y del origina a retrato; porque en un
cuadro estan las figuras mudas, y en una sola accion las personas, y en la comedia
hablando y discurriendo y en diversos afectos por instantes cuales son los sucesos,
guerras, paces, consgjos, diferentes estados de la fortuna, mudanzas, prosperidades,
declinaciones de reinos y periodos de imperios y monarquias grandes.”

Un precepto que ya encuentra Lope practicado por Mariana, y ya antes por
Maguiavelo y Guicciardini, segin e cual hacer historia es representarla, resucitar e
pasado ante los o0jos de los espectadores como s estuviera vivo, volver a producir en e
presente aquel efecto que los acontecimientos tuvieron en un tiempo objetivo. A
diferencia del historiador contemporaneo, consciente de que quien escribe la historia la
produce, y que narrar histéricamente es la forma que € historiador tiene de explicar o
que pudo significar lo sucedido ( como diria Roger Chartier "explicar la historia es
contar su intriga'), € historiador del XVI da por supuesto que lo que ocurrié fue
objetivo, completé su significaciéon en e tiempo de los hechos, y que su oficio consiste
en descubrirlo y volverlo a contar siglos después, o a representarlo, si cabe, haciendo
uso del derecho a la licencia poética. Es lo que hacen los historiadores del humanismo.
Bastareleer e relato de N. Maquiavelo de la conjuracion de los Pazzi contra los Medici,
en laiglesia de Santa Reparata (la futura Santa Maria del Fiore) en Florencia, en 1478,
en €l € libro VIII de sus Istorie Fiorentine, o € de F. Guicciardini, en su Soria d'ltalia
(vol.ll) sobre la batalla de Ravenna, entre franceses y espaiioles, en 1512, la primera
gran muestradel horror de la guerra moderna que conocié €l humanismo italiano, con su
carniceria sin precedentes y sus secuelas de saqueo y peste, para comprender de lo que
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hablo. Pero Lope va un grado més lgjos, |la licencia poética le conduce, en muchos casos,
a reconvertir la historia en fabula, a entreverarlas, en otros, a limitarse a adornarla en
mas de los que se suele pensar.

Stephen Gilman (1981), en un articulo demasiado privado de materia concreta,
pero tan intuitivo como sus més brillantes trabgjos, tratd de explicar la diferencia entre
los "History plays' de Shakespeare, con su fidelidad a los acontecimientos, y la libertad
de las comedias histéricas de Lope: "En el caso del espafiol, todo lo contrario ; la
representacion teatral es la verdad, hace la verdad. La fuente no es més que una
"pintura’ muerta: un punto de partida para la vida liberada, libre, y, por tanto, siempre
nueva. Asi, Lope siente que tiene pleno derecho de manipular o inventar €l pasado segun
su intuicion del momento y las necesidades artisticas de cada comedia. Ni los persongjes
(cada Don Pedro es un nuevo Don Pedro) y aveces ni los mismos hechos [...] le cohiben
a Lope en € curso de su invencion ingeniosa de un pasado transformado en pura
presencid’. Gilman concluye su argumentacion con la hipétesis de que € secreto de la
relacion de Lope con la historia radica "en un juego, un juego literario-verbal, a veces de
una gran delicadeza y refinamiento, a veces grotesco”, que Lope aprende en €
Romancero, y que tiene tres leyes determinantes:. €l ritmo octosilabico del romance,
identificado con lalenguay que marca € ritmo mismo de la comedia ("Cada comedia de
Lope es un romance amplificado"), sus temas que confieren a los castellanos conciencia
de su identidad colectiva, y finamente la libertad de creacion del poeta de romancero
frente a las leyendas en que se inspira. "Fue en esta desbordante y audaz escuela donde
Lope aprendio a jugar poéticamente con la historia y donde su auditorio aprendio a
gozar del juego”. La hip6tesis de Gilman apunta a la bien conocida e intensa relacion del
drama histérico lopesco y € romancero, pero resulta incapaz de explicar e proceso de
creacion de obras que respetan sustancialmente los hechos histéricos, y son muchas. En
su trabgjo de adaptacion del material histérico que se le proporciona a esguema
dramético de la Historial alfonsina (véase ahora € texto completo en T.Ferrer, 1993),
puede sorprenderse a Lope en su taller, y 1o que vemos es a Lope de Fuenteovejuna, de
El Duque de Viseo, de El Brasil restituido, de La nueva victoria del Marqués de Santa
Cruz, de La nueva victoria de Don Gonzalo de Cérdoba ...un Lope que se mantiene fiel
a los acontecimientos histéricos de base y que se esfuerza en adornarlos con "cosas de
gusto”. Por otra parte no conviene olvidar que en la concepcion del romance como
reinvencion de la historia hay mucho de interpretaciéon moderna, y tal vez algo
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desgjustada, €l romancero, y sobre todo el romancero vigo, fue otra forma de historia.
En su éogio de los romances, en € Ejemplar poético, dgjé dicho Juan de la Cueva:

Laantigtiedad y propiedad tenemos
de nuestra lengua en ellos conservada
y por €llo lo antiguo conocemos.

Los romances vigjos son la historia misma en casos como € de El postrer godo
de Espafia, El bastardo Mudarra, o El Conde Fernan Gonzalez, y Lope se documenta
en ellos complementariamente a como se documenta en las cronicas.

El segundo precepto que emana de la meditacion de Lope sobre e drama
historico tiene que ver con su capacidad de celebrar la fama de los hechos y hombres que
la conquistaron:

"Nadie podré negar que las famosas hazafias 0 sentencias, referidas a vivo con
sus personas, no sean de grande efecto para renovar la fama desde los teatros a la
memoria de las gentes donde los libros lo hacen con menor fuerza 'y mas dificultad y
espacio” (dedicatoria de La campana de Aragén, Parte XVIII).

Buena parte del teatro histérico de Lope no tiene por objetivo tanto € contar lo
que ocurrio "en verdad" como e celebrarlo, a veces en provecho de tal o cual linge, a
veces en detrimento, a veces en abierta critica a un rey (el Juan Il de Portuga en El
Dugue de Viseo), a veces en no menos abierta exatacion (los Reyes Catdlicos en
Fuenteovejuna), a veces en conmemoracion de un desastre nacional, una especie de
castigo divino por los pecados de los reyes (El postrer godo de Espafia), otras de una
accion aidada y heroica (Las famosas asturianas), de una famosa tragedia por razén de
estado (El Duque de Viseo), de una renombrada hazafia militar (La Santa Liga), de una
célebre venganza (El bastardo Mudarra), de una leyenda amorosa, de aroma romantico
(Las paces de los reyes y judia de Toledo), de un caso bérbaro de honra (La desdichada
Estefania)... en ocasiones e drama histérico se hace cronica de sucesos para
conmemorar no un caso de elevada fama, entre persongjes de alcurnia, Sino un crimen
execrable (El nifio inocente de Laguardia), o desdichadas historias de cautividad y
crimenes en tierras cristianas (EI Hamete de Toledo), o de vertiginosa ascensién de un
cautivo cristiano y caida desastrada en los dominios del Gran Turco (Lo que hay que fiar
del mundo). En e drama histérico de Lope los motivos pueden ser tan varios como las
épocas, los territorios o la naturaleza de los casos por |os que se interesa, pero ya desde
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la primera de sus obras histéricas, Los hechos (propalados por la aegoria de laFama) de
Garcilaso de la Vega, se impone € caracter de hecho famoso, notable, extrafio,
meritorio, milagroso, sorprendente, raro, nunca visto, que exige ser celebrado, sobre
toda posible intencion de acotar un reinado, una guerra, una revolucion, un segmento de
historia en suma, y de narrarlo en toda su extension. En la Edad Media Lope celebra a
los mismos héroes que e Candnigo recomendaba leer a Don Quijote en los libros de
historia, repartiéndolos por regiones: Fernan Gonzalez en Cadtilla, e Cid en Vaencia, €
Gran Capitan en Andalucia, Diego Garcia de Paredes en Extremadura, Garcilaso de la
Vega en Toledo... constituyen la nueva mitologia nacional. En lo moderno Lope prefiere
los hechos a las vidas, y los sucesos puntuaes (Fuenteovejuna) a lo grandes conflictos
gue marcaron la historia espafiola (las Comunidades, el Saco de Roma, las guerras de
religion...). Entre 1599 y 1611 sdlo dos acontecimientos histéricos "modernos’ le atraen,
uno es e descubrimiento y conquista de las Indias occidentales ( @ que sin embargo
dedica tan solo dos obras, El nuevo mundo... y El Arauco domado), €l otro eslavictoria
de Lepanto (La Santa Liga), frente a esto puede comprobarse su interés por
acontecimientos laterales (Carlos V en Francia, Los guanches de Tenerife, La nueva
victoria del Marqués de Santa Cruz, El Dugue de Viseo, Los espafioles en Flandes, El
asalto de Mastrique...) A menudo se sitla en una posicion periférica respecto a un
conflicto, y lo contempla desde sus aedafios, desde sus escaramuzas, desde la
experiencia privada de tal o cual personaje secundario en la historia, tal es el caso de la
conquista de Granada en los dramas moriscos, o de tal o cual persongje ficticio, como en
el caso de las revueltas campesinas en Peribafiez o en Fuenteovejuna. Por elo la gran
mayoria de los dramas histricos de Lope pueden ser clasificados como dramas de
hechos famosos, que hacen de la teatralizacion no tanto una leccion de historia como
una celebracion dramatica de hechos ya conocidos, famosos, en los que confluyen la
culturay lasensibilidad del dramaturgo y su audiencia.

Hospitales son |os siglos pasados (Saavedra Fajardo, Idea de un principe...)

Pero volviendo a la concepcion del drama historico en Lope, ésta incluye como
tercer precepto e de su utilidad para e regimiento del presente. En su respuesta al
encargo de Don Francisco de Aragon para que escribiera la Historial alfonsina, Lope
propone acompafar la segunda comedia de una segunda loa, que versaria sobre "la
utilidad de las comedias historiadas'. Es e tépico ciceroniano de la historia como
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"Magistra Vitae" sobre el que tanto insistieron los humanistas, como sobre |os otros de
su célebre definicion de la historia: "testis temporum, lux veritatis, vita memoriae,
magistra vitae, nuntia vetustatis " (De Oratore). De Maquiavelo o de Hernando del
Pulgar a Luis Vives, Fox Morcillo, Fray Jeronimo de San José, e Padre Mariana, 0
Montaigne, todos estan de acuerdo en €llo, pero tal vez no haya otra glosa tan artificiosa
y bella como la de Saavedra Fgjardo: "Gran maestro de principes es e tiempo.
Hospitales son los siglos pasados, donde la politica hace anatomia de los cadaveres de
las republicas y monarquias que florecieron, para curar mejor las presentes. Cartas son
de marear en que con genas borrascas 0 présperas navegaciones estén reconocidas las
riberas, fondeados los golfos, descubiertas las secas, advertidos los escollos y sefialados
los rumbos de reinar..." (Idea de un principe..., Empresa XXVIII).

El problema central a que se enfrenta e historiador del XVI es e de larelacion
entre fébulay verdad, una vez disipado € trascendentalismo medieval. Nicolas de Cusay
Lorenzo Valla probando la falsedad de la famosa "donatio Constantini* ala Iglesia abren
las puertas a una nueva manera de hacer la historia, critica, inmanente - "Scientia est
singularibus’ - que en Espafia encuentra su expresion en € trabgjo de Morales, de
Garibay, de Zurita. No obstante, de Andrés Bernaldez a padre Mariana, pasando por
Megjia y Ocampo, los historiadores espafioles, por regla general, no hicieron ascos a
leyendas piadosas y hechos fabulosos, sobre todo en la medida en que se algaban del
presente, hacia los tiempos oscuros del origen de la nacion.

Y lo mismo ocurre con Lope de Vega, que discierne netamente lo que es fébula
de lo que es historia, en € concepto: "Afios ha que escribi la descendencia de los
Porceles - escribe en la dedicatoria de El serafin humano (Parte XIX, 1624) -, no la
historiasino lafabula[...] Donde segui la verdad fue en la comediade los Peraltas’. Y en
la préctica sus obras oscilan entre un maximo de historicidad (El Brasil restituido) y la
pura leyenda (Los Prados de Ledn), en combinaciones diferentes.

Pero dando un paso mas Lope piensa que e dramaturgo no puede identificarse
con e historiador y que € teatro reclama para si € derecho a tomarse licencias, a
exornar la historia, sin que por ello pierda su crédito : "Que aungue es verdad que no
merecen nombre de cronistas |os que escriben en verso, por lalicencia que se les ha dado
de exornar las fabulas con lo que fuese digno y verisimil, no por eso carecen de crédito
las partes que sirven a todo e poema de fundamento.”(Dedicatoria de La piedad
gjecutada, Parte XVIII).



Incluso le es posible defender una convergencia efectiva, una historia
teatralizada, més ala de la pura combinacion tactica de fabula e historia, 0 de laidea de
la fabula como ornato de la historia. T. Ferrer (trabajo en preparacion, que revisa las
dedicatorias de las Partes y de las comedias como reflexiones de Lope sobre |a historia)
relne dos testimonios que pueden interpretarse en este sentido. Uno es de Lope:
"Repartieron entre si las artes liberales, y cupo a las mas famosas la historia y la poesia,
gue todo puede ser uno, aunque haya opiniones contrarias respecto de la verdad y la
licencia, cosas en su género distintas; pero pueden usarse iguales, habiendo historia en
verso y poesia en prosa' (dedicatoria de Don Juan de Castro I, en Parte XIX). El otro
esdeTirso: "jComo s lalicencia de Apolo se estrechase en la recoleccidn histérica, y no
pudiese fabricar, sobre cimiento de personas verdaderas, arquitecturas de ingnio
fingidas!"(Cigarrales de Toledo, 1621).

De todas formas Lope suele distribuir la historia 'y la fabula en dosis separadas:
"Adviértase que en esta comedia los amores de Don Diego son fabulosos y sélo para
adornarla, como se ve e gemplo en tantos poetas de la antigiiedad [...] Con este
advertimiento se pueden leer sus amores como fabula, y las hazafias de Céspedes como
verdadera historia de un caballero que honr6é tanto su nacion, cuanto admird las
extrafias' ("Al lector", El valiente Céspedes, Parte XX ).

Diego Marin, en un notable estudio (1958) dedujo la relacion que existia en €
teatro de Lope entre materia histérica e intriga secundaria: "Lope usa la intriga
secundaria solo en ciertas comedias de caréacter histérico-legendario, ya sean de asunto
humano o divino, y [lamense o no tragediasy tragicomedias'. Ello le llevaba a establ ecer
dos grandes tipos en su produccion: las obras con intriga secundaria, que sirve de
contraste 0 paraelo a la principal, y que son de caracter histérico; las obras de libre
invencion, que integran en una sola trama compleja las acciones subordinadas.

Si latesis de D.Marin es sostenible en buen nimero de los dramas historicos de
Lope, son detectables también otro tipo de dramas en los que la intriga amorosa se
imbrica de tal manera con la histérica que acanzan una simbiosis perfecta. Son dramas
de hechos particulares, generalmente, pero entretejidos en e devenir histérico. D. Marin
los interpreta como "excepciones’ pero pueden ser explicados desde esa defensa de una
"historia en verso" que hacia Lope, o de esas "arquitecturas de ingenio fingidas' sobre
una trama histérica que reclamaba Tirso, y que se verifica en algunos de |os més notables
dramas histéricos: Los Tellos de Meneses, Peribafiez y el Comendador de Ocafia, Los
comendadores de Cérdoba, El caballero de Olmedo, El mejor alcalde € Rey, incluso s
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asi se quiere, € propio drama de Fuenteovejuna, donde es bastante discutible que pueda
separarse la accion secundaria (politica e histérica) de la principal (el conflicto de la
honra villana). No serian para mi excepciones, sino todo lo contrario: la mejor manera
gue tiene Lope de hacer historia con su teatro.

No es éste €l lugar de tratar de otros problemas relacionados con el teatro
histérico de Lope, taes como € registro de lenguaje y verso que requeria, los
procedimientos retéricos de disposicion de la materia histéricaen laintriga, e modelo de
representacion de "aparato” que e drama histérico exigia frente a otros tipos de comedia
0 drama més desnudos, como tampoco es el momento de abordar la ideologia del Lope
historiador, 0 su visién de Espafia. Queden para otra ocasion. Anticiparé, eso si, una
especie de cartografia del drama histérico de Lope, pues la diversidad de sus direcciones

es muy amplia en este periodo.

iQuéincierta esla humana gloria! (Lo fingido verdadero)

Aun cuando las comedias de vidas de santos, de leyendas piadosas, o de asuntos
de las Sagradas Escrituras, tienen su especificidad, entran de lleno dentro de la
consideracion de dramas histéricos. Bances Candamo, en un pasgje bien conocido del
Theatro de los Theatros decia bastar dos grandes clases de obras para dar cuenta de los
argumentos de "las comedias modernas':"dividirémoslas sdlo en dos clases: amatorias, 0
historiales, porque las de santos son historiales también [...] las amatorias [...] son pura
invencion sin fundamento en la verdad". Lope debia pensar algo muy parecido, pues
abunda en obras que se encuentran a mitad de camino de la hagiografia o la leyenda
piadosa y e drama propiamente histérico, obras como La divina vencedora, El nifio
inocente de Laguardia, Los guanches de Tenerife, El caballero del Sacramento... De
manera que una primera clasificacién pasaria por € caracter predominantemente
religioso o profano del asunto y una primera constatacion por la abundancia de dramas
religiosos de esta época, tanta que, sin duda, le confieren uno de sus rasgos mas
definitorios, sobre todo s se tiene en cuenta que faltaban casi por completo en la época
anterior (Unicamente San Segundo de Avila (1594) fue escrita con seguridad antes de
1599). Lope comienza a escribirlos desde los primeros afios del periodo y continta
haciéndolo hasta €l final del mismo, de manera que entre los primeros (Los locos por €l
cielo, El negro de mgjor amo, San Isidro Labrador o Juan de Dios y Anton Martin) y
los ultimos (Barlaan y Josafat, El Serafin humano, San Diego de Alcala, San Nicolés
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Tolentino o El capellan de la Virgen) la serie no se interrumpe. A diferencia de los
dramas histéricos las comedias de santos no tienen tan marcado € sello nacionaista, y
buena parte de ellos se dedican a santos foraneos, San Agustin, San Jerénimo, San
Francisco... como s €l santoral tuviera una patria mas ancha que la historia mundana. En
esta marea creciente del teatro religioso, y junto a las comedias de santos
(J.L.Sirera,1991), e Vigo Testamento aporta |os asuntos de La historia de Tobiasy La

hermosa Ester, y & Nuevo Testamento La madre de la mgjor.

Las empresas dignas de memoria (La desdichada Estefania)

Entre los dramas de materia profana ya se ha sefialado la desproporcion que se
da entre los particulares de la honra y los de hechos famosos, mucho més abundantes,
pero unos y otros pueden basarse o bien en materia hispanica o bien en materia foranea,
ya corresponda a la Antigiiedad grecolatina, ya a la Europa medieval. En nuestro
periodo parece disiparse € interés que Lope habia sentido por la historia profana en €
mundo antiguo, mantenido por un Unico drama de hechos famosos, Las grandezas de
Algjandro. En cuanto a la historia europea, si poco le interesd en la época anterior,
ahora parece atraerle algo més, aunque divide su atencién entre los dramas celebrativos,
de hechos famosos, ligados a intrigas de sucesion y a la lucha por € trono en la Europa
centra y oriental (El rey sin reino, EI Gran Duque de Moscovia, El cuerdo loco, obra
ésta de caracter muy mezclado), y los dramas particulares de la honra, que parecen
preferir ambientacion italiana y francesa (La reina Juana de Napoles, La condesa
Matilde, El genovés liberal, aunque solo esta Ultima pertenece con bastante probabilidad

al periodo).

Cristiana tengo el alma, el cuerpo moro (La octava maravilla)

Son los dramas de hechos famosos del mundo hispanico |os mas representativos
de periodo, como ya dije, y en ellos pueden distinguirse ciertas lineas de fuerza. De un
lado Lope mantiene todavia activo € subgénero del drama morisco, que ya ha perdido su
impulso inicial, con dos obras poco representativas, por su hibridez, El cordobés
valeroso, Pedro Carbonero (1603), entreverada de comedia de santos y de bandoleros, y
El primer Fajardo (1610?-12), que es también comedia genealdgica. El interés por el
Isam se proyecta ahora hacia la conformacion de dos grandes blogues en la politica
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internacional, e cristiano-europeo y e islamico ( e Gran Turco), a sus enfrentamientos
bélicos, a las incursiones corsarias, a la vida en cautividad, a todo un universo de
renegados, favoritas, privados, altas damas conversas, esclavos... La dedicacién de Lope
al tema habia comenzado en 1593, con El favor agradecido, pero de las 34 obras en que
A. Mas (1967) colecta @ menos un episodio turco de interés, nada menos que 29
podrian pertenecer a nuestro periodo, y al menos 14 lo hacen con bastante seguridad.
Claro que no todas son dramas de hechos famosos, pues curiosamente el asunto parecia
reclamarle a Lope un tratamiento de comedia, tanto bésicamente turca (La doncella
Teodor), como de episodio moro o turco interpolado en otro tipo de comedias (El
arenal de Sevilla, Los melindres de Belisa, El perro del hortelano...). Con todo es
evidente que se trata del momento de mayor interés dramatico de Lope por les
turqueries, como las llama A. Mas. De los dramas de hechos famosos destacan 1os que
conmemoran enfrentamientos bélicos (La Santa Liga, La nueva victoria del Marqués de
Santa Cruz) y una muy especial, que desarrolla su conflicto en torno a poder y la corte
otomanas, Lo que hay que fiar del mundo (16107?). Un grupo muy particular, ya aludido
en estas paginas, es € relacionado con los conflictos raciales en tierras cristianas, que
tiene en El Hamete de Toledo (1608-107) una estremecedora tragedia, la del moro noble
convertido en esclavo a quien las circunstancias arrastran a matar, a seguir matando, a
ser perseguido, a ser terriblemente torturado y finamente a la muerte. En El nifio
inocente de Laguardia, € conflicto es cristiano-judio, y alcanza también las cotas de la
tragedia: los judios de Laguardia anhelan vengarse de las humillaciones y abusos a que
los someten los cristianos, por o que deciden raptar a un nifio cristiano y hacerle
representar la pasién de Cristo hasta sus Ultimas consecuencias, con su crucifixion y
muerte. Si EI Hamete de Toledo no es de segura historicidad (aunque todo en ella
parece remitir a un suceso veridico y contemporaneo), El nifio inocente de Laguardia
remite a un suceso ocurrido en 1491 que tuvo un duradero efecto sobre la opinion

publica, siendo recogido y difundido por diferentes relaciones.

Al de Sesa, gallardo, sangreilustre / de aquel Gran Capitan, de Espafia lustre
(La octava maravilla)

Otro grupo muy caracteristico de dramas de hechos famosos es e de las llamadas
comedias genealOgicas, ya aludidas a revisar la actividad de Lope como cronista de la

nobleza. Las comedias genealdgicas, estudiadas por primera vez en grupo por T.Ferrer
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en un articulo en preparacion, se definen por su condicion histérico-legendaria (en la
gran mayoria de los casos, hay alguna excepcidn), s bien aplicada en grado muy diverso,
desde la fidelidad a la leyenda gened 6gica hasta |a libertad de refundicion de la misma;
se definen también porque lo genealdgico vertebra € conflicto dramético (pues hay
elementos de exaltacidn geneal 6gica en muchas otras obras, de diferentes tipos); porque
se extiende a diversas situaciones (puede tratarse del origen de un linge, de su fundador,
de una historia que abarca a varias generaciones del mismo, de alguna hazafia de un
antepasado, que puede llegar a ser muy reciente, como en el caso del propio hermano del
Duque de Sessa, celebrado por una victoria de 1622 contra los protestantes, en La
nueva victoria de Don Gonzalo Fernandez de Cordoba, puede € héroe ser de familia
real, en alglin caso el propio monarca...) "en todo caso |o determinante - a mi modo de
ver- para considerar una obra drmética como genealégica es la condicion particular de
los hechos sometidos a panegirico, aunque estos se abracen con la marcha publica de la
historia'. T.Ferrer clasifica las comedias genealdgicas en hazafias militares, que
constituyen e grupo mas numeroso (Los Chaves de Villalba, Lanza por lanza..., La
varona castellana, El primer Fajardo, El valiente Céspedes...), en dramas de la
privanza (Los Guzmanes de Toral, La inocente sangre, La fortuna merecida, Las
cuentas del gran Capitan, Los Tellos de Meneses)l...), en dramas de la identidad real
perdida (Los Benavides, Los prados de ledn, Los Tellos de Meneses,l), en dramas de la
honra (La corona merecida, La desdichada Estefania, La Paloma de Toledo) y
findmente en un curioso grupo de obras de caracter amoroso (Los Porceles de Murcia,
Los Ponces de Barcelona, La piedad eecutada). A mi modo de ver las comedias
geneal bgicas pertenecen de lleno a género de los dramas de hechos famosos, por su
finalidad celebrativa, aunque ocupan un lugar especifico debido a su vinculacién a un
lingje concreto y ala condicion particular de sus conflictos.

La patria mia / que es natural pensamiento (Los guanches de Tenerife)

El afén de Lope como dramaturgo de la historia encuentra sus mas generosas
energias em los dramas de hechos famosos de la Edad Media 'y de la Espafia moderna.
Gilman (1981) sugiri6 que Lope compartia "la llamada interpretacion 'humanistica de la
historia de Espafia’, que la dividia en tres grandes periodos, de forma muy parecida a
como lo hacia Shakespeare con la de Inglaterra. El primero de estos periodos seria "una

edad de oro fronteriza, ruda, primitiva, pastoril y amenazada igualmente por la
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omnipresencia de los moros y las fieras', € segundo se presentaria "bgjo € signo de la
fortuna y las verticales 'mudanzas”, y € tercero como € de "la comunidad restaurada
bajo los Reyes Catdlicos’, en esquema: "frontera, feudalismo anérquico, reunién bajo e
‘amor de la monarquia absoluta’. A mi modo de ver, y de forma provisiona, pues ala
investigacion le fata todavia dar muchos pasos concretos hasta llegar a una
caracterizacion suficiente de la vision de la historia de Espafia que tenia Lope, seria mas
exacto hablar de cuatro edades - como las cuatro edades del hombre, tan repetidas por
Lope - en nuestra historia, pero no tanto en base a diferencias objetivas como a
tratamientos historicos diversos, que Lope comparte con |os cronistas y muy en especial
con Ocampo (con & Ocampo editor de la Crénica General) y con Mariana.

Son las cuatro edades / d&l hombre conformes / a cuatro animales, / sus
costumbres oye. (El cuerdo en su casa)

La edad primera es la de los origenes miticos y se extiende hasta € pendltimo
Rey Godo, pasando por la dominacién romana. Su tratamiento es fabuloso. La Unica
obra que Lope nos deja en este periodo es La amistad pagada, aunque habria que
anadirle, en e terreno de las comedias de santos una pieza de gran relieve artistico, Lo
fingido verdadero.

La edad segunda abarca desde la pérdida de Espafia hasta los antiguos reyes
astur-leoneses, los condes de Cadtilla y Barcelona.. € final del primer milenio. El
tratamiento predominante es épico o legendario, seguin los casos, y Lope lo absorbe en
las crénicas y en € romancero vigjo, donde sobrevive e hdlito de las antiguas gestas.
Son obras como Los Prados de Ledn y Las famosas asturianas, situadas en Ledn a
finadles dd siglo VIII y comienzos del 1X, como El vaquero de Morafia, también
localizada en Ledn, pero en una época indecisa, que podria corresponder a cualquiera de
los tres Bermudos; por contra EI Conde Fernan Gonzalez y El bastardo Mudarra, son
hitos de la épica castellama, y El testimonio vengado, transcurre en la época de Sancho
el Mayor de Navarra, también Conde de Cadtilla, e ultimo Conde.

Latercera edad es la de los reinos medievales peninsulares, entre el siglo X1 y &l
fina del siglo XV, y lamirada de Lope eslade la Cronica. En Cadtillay Ledn € reinado
de Alfonso VII inspira La desdichada Estefania (menos drama de hechos famosos que
de la honra privada), €l de Alfonso VIII, La Corona merecida, El servir con mala
estrella, Loas paces de los reyes y judia de Toledo ; e de Fernando 111, El sol parado ;
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el de Fernando IV, La inocente sangre ; € de Pedro |, Los Ramirez de Arellano, y La
nifia de plata (también més amoroso y privado que de hechos famosos) ; € de Enrique
I1l, Peribafez y el Comendador de Ocafia. En Navarra, El principe despefiado
corresponde al reinado de Sancho |1, en la primera mitad del siglo X1, y en € siglo XI
aragonés se sitlia La campana de Aragon, mientras que El gallardo catalan tiene una
localizacion tempora difusa, de época caballeresca, y El caballero del Sacramento es
también de inspiracion catalana poco precisada.

Lacuartay Ultima edad es la del tiempo presente, unificado en la sensibilidad del
dramaturgo desde los Reyes Catdlicos hasta € contemporaneo Felipe I, en cuyo
reinado se ubican algunas obras, contra € dictado de cas todos los historiadores,
incluidos Mariana y e mayor enemigo de Lope en materia de historias, Don José
Pellicer. Lope se transforma ahora en historiador, su mirada se hace més politica, més
cefiida a los acontecimientos publicos, més circunstanciada y atenta a la cadena de
causas y consecuencias, aun cuando sigue dando a la escena obras impregnadas del
trascendentalismo cristiano de las crénicas (Los guanches de Tenerife...). En esta época
dirige también su mirada a Portugal, de cuya historia proceden El Duque de Viseo, El
principe perfecto | y Il, las tres basadas en € reinado de Juan Il, y El mas galan
portugués, Duque de Braganza. La época de |os Reyes Catdlicos fue quiza la que atrgjo
mas su atencién, en esta época escribe El mejor mozo de Espafia, El cordobés valeroso,
Los guanches..., El nuevo mundo descubierto por Cristdbal Coldn, Los Porceles de
Murcia, El caballero de Illescas (a medio camino entre la comediay € drama), El nifio
inocente de Laguardia o Fuenteovejuna. A la época del Emperador dedica Carlos V en
Francia y El valiente Céspedes; ala de Felipe Il, Los espafioles en Flandes, La Santa
Liga y El asalto de Mastrique ; y llega hasta Felipe Ill con La nueva victoria del
marqués de Santa Cruz.

Tanto corta el dolor como el acero (El bastardo Mudarra)

Al otro lado de los dramas de hechos famosos quedan |os dramas particulares de
la honra con ambientacién histérica o legendaria, en los que a Lope le interesa mas €
andlisis del conflicto que larecreacion o celebracion de acontecimientos y circunstancias,
aungue de todas formas sitlia los hechos en un ambito histérico, muchas veces como
puro decorado de fondo. Son pocos los que se sitlan en esta Orbita, y en ellos €
encuadramiento historico se ha difuminado de tal modo, por detras del conflicto central,
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que podriaincluso eliminarse sin que e drama sufriera gran menoscabo. ¢Quién recuerda
gue la desastrada muerte de La desdichada Estefania y su relacion con la genealogia de
los Castro tiene lugar en los afios de la invasion amohade, que constituye una segunda
accion? ¢A cud de los tres Bermudos y a qué sucesos historicos famosos remite la
historia de amor y honra de El vaquero de Moraria, tan parecida por otra parte ala de
Los Tellos de Meneses? ¢En qué determina la accién, en La nifia de plata, € hecho de
gue € galdn sea nada menos que Enrique de Trastamara, y €l testigo de excepcién su
hermanastro el rey Don Pedro? En todos estos casos y en algun otro (Los Prados de
Leodn, por gemplo) no hay hechos famosos que conmemorar, sino sucesos particulares
en los que € conflicto - cas siempre de amor y de honra personal o de sangre, a veces
con interferencia del poder - suscita una reflexion dramética sobre la condicién social y
moral de los hombres. Estos dramas, pocos en nimero repito, si son fronterizos con los
dramas imaginarios, con los que comparten € tipo de conflictos, se relacionan de forma
muy directa con los dramas de la honra villana, o que les proporciona un relieve muy
especial, tanto que sin duda aportan a periodo del Arte Nuevo uno de sus rasgos més
definitorios.

Son mis armas un arado / en campo verde de un prado, / blason de Wamba
segundo (El caballero de Illescas)

Los dramas de la honra villana no son celebrativos, sino analiticos, buscan méas en
la historia € magisterio de la experiencia pasada, € testimonio de los tiempos y la
iluminacion de su verdad, que la conmemoracion de sus antigliedades o de los
acontecimientos hazafiosos, s tomamos como punto de referencia la definicion
ciceroniana. No todos estos dramas son, ademaés, histéricos, no lo son El villano en su
rincon, El cuerdo en su casa ni Con su pan se lo coma, si 1o son en cambio Peribéafiez,
Fuenteovejuna, Los Prados de Ledn, Los Tellos de Meneses 0 El mejor alcalde € rey
(éstas dos Ultimas, posteriores). Aparecen estas obras en bloque, y por primera vez, en
nuestro periodo, Peribafiez en 1605, Los Prados de Leon entre 1604 y 1606,
probablemente, El cuerdo en su casa entre 1606 y 1608, , El villano en su rincon en
1611, Fuenteovejuna entre el 11y € 13, posiblemente, Con su pan se lo coma, entre €
13y € 14, y se prolongan, aunque poco, mas ala de é, con las dos obras maestras ya
citadas. Pero la némina de estas obras de la dignidad villana no se agota con lo que
podriamos denominar su nlcleo, sino que su fuerza es tanta que se expande sobre una
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galaxia de obras de otro tipo en las que el tema aparece prefigurado o incorporado en
algun episodio, asi latemprana Vida y muerte del Rey Bamba (1597-98) elabora € mito
ded rey y los bueyes, del rey labrador, que se evoca después en muchas otras comedias,
como San Isidro labrador (1597-1608; !'604-067) elabora el del santo labrador, también
San Diego de Alcala (1613) , El galan de la Membrilla (1615), Los Guzmanes de Toral
(1599-1603), pero sobre todo La quinta de Florencia (1598-1603) y El caballero de
Illescas (h.1602) desarrollan vetas'y aspectos de la reinvindicacién de ladignidad villana.
En conjunto configuran "una especie insdlita' en €l teatro europeo de la época, "en ellas
el labrador, €l villano, contra todo precepto y "decoro” irrumpe como protagonista de la
accion trégica', escapando a aguel "rincon comico" en que la poética clasica lo tenia
reducido (A.Blecua, 1981). Tan innovador es este tipo de dramas que, faltos de una
tradicion literaria previa y consecuente - hay muiltiples antecedentes, pero tienen un
sentido muy diverso -, los historiadores han buscado en la redidad histérica la
explicacion de su aparicion en € tesatro.

N.Salomon (1965) les dedico la dltima parte de una de las obras maestras del
hispanismo internacional, dedicada en su conjunto a estudiar las distintas iméagenes de lo
villano en € teatro de los siglos XV1 y XVII. En su estudio Salomon establece latesis
genera de que € villano del testro es una figura hecha a medida para satisfacer larisa, €
solaz, los ensuefios o0 €l ideal econdmico o politico de los espectadores aristocréticos.
Sin embargo, a enfrentarse en su Ultima parte a este tipo de obras, advierte que entran
en una cierta contradiccion con latesis general y que significan un acercamiento a punto
de vista que debio tener e villano contemporaneo, y que reflgjan de alguna manera €
antagonismo histérico entre sefiores y labradores. Para demostrar esta nueva hipétesis
Salomon estudia en un primer capitulo e tipo histérico del labrador rico, y la
correspondencia que existe con €l tipo teatral del labrador honrado, y constata que estos
labradores ricos llegaron a formar una especie de burguesia agricola que entré en
conflicto, por sus intereses econdmicos y sociaes, con la nobleza feudal. Lo nuevo en €
planteamiento teatral de la figura es la reinvindicacion de la riqueza del 1abrador como
un valor moral positivo, la exaltacion de su sentido de la propiedad, la conformacion de
unos sentimientos de honra y de nobleza fundamentados sobre la posesion de la tierra
(no sobre su trabajo directo) y sus rentas. Sin embargo, como indica M cGrady en estas
mismas péginas, no todos |os labradores de |os dramas de L ope son tan ricos ni basan en
su riqueza un sentimiento de honra, que perciben més bien como innato en su persona.

En un segundo capitulo analiza Salomon €l ascenso social de esta clase de labradores
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ricos sobre todo después de 1600, a medida que se fue desarrollando la enorme crisis del
sistema econémico feudal espafiol, ascenso apoyado y teorizado por los arbitristas y
economistas prefisiocratas del momento, que ven en la actividad de esta clase su modelo
de respuesta ala crisis. En su ascenso socia estos villanos ricos tendieron a escapar a su
condicion villana, de pecheros, y de la sujecion sefioria que llevaba aparejada, bien
mediante la emigracion, bien mediante € cambio de estado (compra de hidalguias,
bodas...) . No obstante, una mirada a los dramas de Lope basta para advertir que la
mayoria de sus villanos no quieren escapar a su condicion de tales, sno que la
reinvindican tan orgullosamente como € Juan Labrador de El villano en su rincén, €
Mendo de El cuerdo en su casa, € Tello € vigo de Los Tellos de Meneses, € Pedro
Crespo de El alcalde de Zalamea, o € propio Peribéfiez. En € tercer capitulo, € mas
vacilante de todos, Salomon se pregunta en qué se basa e sentimiento de la dignidad
villanay s esta en contadiccién con € orden feudal. Su argumentacién esun s peronoy
un no pero si que parece no concederse € derecho a afirmar de una vez lo que cada vez
le parece mas evidente, el carécter abiertamente contradictorio de este grupo de obras
con su tesis general del villano como figura teatral creada por la ideologia sefioria
dominante. A medida que transcurre e capitulo Salomon va definiendo € contenido
especifico de la honra villana sobre la base de la riqueza, € sentimiento igualitario
cristiano, transformado ahora en dignidad moderna, y finalmente sobre el factor énico
de la limpieza de sangre, en la que la época reconoce una especie de segunda fuente de
nobleza. Hacia € final de este capitulo Salomon llega a reconocer que lo que mueve a
Peribéfiez es "d derecho a la dignidad de todos los villanos de Cadtilla', esto es, un
sentimiento de clase, 1o que lleva a Salomon a buscar un pacto con su tesis genera y a
definir "estas pocas comedias [como] una excepcion” y a la ideologia que las suscita
como " antifeudalismo en &l seno del feudaismo”.

El cuarto y Ultimo capitulo de Salomon, teatralmente el més importante, analiza
los conflictos del nobley e villano en € teatro, y establece tres tipos. El primero es
del enfrentamiento entre villanos e hidalgos ruraes, bien los hidalgos arruinados y
conservadores, tan abundantes en la sétira de la época, bien los advenedizos y nuevos
ricos. En un caso u otro e conflicto entre estas dos clases fue més duro en la realidad
gue en € teatro, donde no llega a alcanzar € caracter de tragedia, tal vez porque no
define un antagonismo fundamental, capaz de poner en peligro € orden feudal. El
segundo tipo de conflictos enfrenta a sefiores y vasallos, y alcanza en € teatro la misma

violencia tragica que acanzd en la redidad. Salomon constata una y otra vez la
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radicalidad del planteamiento antifeuda de obras como Peribafiez, Fuenteovejuna o El
alcalde de Zalamea, radicalidad que destaca més s se las compara con las obras
equivaentes de Tirso, mucho mas atenuadas y que tienden a la sublimacién religiosa del
enfrentamiento. A.Blecua (1981), por su parte, advierte de "la clara intencionalidad
politica' de Fuenteovejuna, que "representa un aviso para la conservacion de las
monarquias y no solo un ataque a las encomiendas’. En Ferndn Gomez, Lope elabora el
arquetipo del tirano, y la accién de la obra no hace sino plantear el derecho de los
pueblos a la sublevacion frente al tirano. La aparicion final del Rey, en cambio, es €
contraste de una figura egemplar, que confiere ala obra toda su riqueza dialéctica, la que
encarna un pueblo gque reclama sus derechos entre un tirano y un rey gjemplar. El tercer
y ultimo conflicto es € que enfrenta a villanos y militares nobles y tiene su mejor
representacion en los dos Alcaldes de Zalamea, € anénimo (atribuido a Lope) y €
calderoniano. En ambos se acanza la dimension trégica, también, y en ambos o nuevo
es laautoridad juridica de que se reviste € acalde villano para que su venganza contra el
noble sea, alavez, un acto dejusticia

De estos tres conflictos yo eliminaria € primero, pues no llega a producir obras
gue lo encarnen de forma central. En El cuerdo en casa, la obra que tal vez podria
asmilarse mejor este conflicto, € verdadero enfrentamiento de fondo no es e de villanos
e hidalgos rurales, amigos y aiados entre si, a pesar de sus diferencias (la obra, que es un
andlisis costumbrista de las relaciones de clase en un lugar mitad urbano mitad rural,
como Plasencia, las explota de forma deliciosa), sino € que enfrenta a ambos, por
motivos de honra, con dos jovenes nobles. De nuevo la condicion rurd y la condicion
hidalga se unen en El mejor alcalde el Rey, para establecer un antagonismo irreductible
con la nobleza. El primer tipo de Salomon, € Unico no trégico, podria redefinirse en
términos de "la condicion villana afirmada’, afirmada frente a diversos interlocutores,
hidalgos (El cuerdo en su casa), nobles, e incluso reyes (El villano en su rincén, Los
Prados de ledn, Los Tellos de Meneses), en un terreno més de debate de ideas y de
enfrentamiento de costumbres que de agravios.

De una u otra manera estos dramas de la honra villana suponen una de las
aportaciones estéticas mas origindes, e ideolégicamente més emancipatorias e
igualitarias ( en la direccion de lo que serg, en 1789, la declaracién de los derechos del
hombre) de toda la cultura europea barroca, y a Salomon, a quien hay que agradecer €l
extraordinario estudio que dedicd a todo €l tema villano, y en particular a estas obras,
solo se le puede reprochar esa cicateria con que no quiso acabar de ver 1o que estaba
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viendo, y que con ese tipo de pensamiento tan caracteristico de la ortodoxia de izquierda
no quisiese acabar de aceptar |0 que su propio estudio demostraba, que a principios del
siglo XVII una serie de obras y un autor dramatico se sitan fuera de los limites de la
ideologia dominante, y a hacerlo definen un espacio de pensamiento en libertad, tan en
libertad como lo era la estética que ese mismo pensamiento promovia. Los estudios
historicos sobre la transicion del feudalismo al capitalismo demuestran hasta la saciedad
que los labradores propietarios fueron una de las clases protagonistas en esatransicion, y
parallegar a serlo tuvieron que asumir una estrategia antisefiorial que afirmaba su propia
identidad frente a la de los sefiores ( M .Dobb, por giemplo), y las revoluciones de las
Comunidades y de las Germanias, cuando se extendieron de las ciudades al campo,
encontraron en muchos labradores los aliados naturales de los menestrales insurrectos.
Quedan por resolver problemas importantes, sobre estos dramas, y en especia e de su
relacion con e punto de vista de los espectadores de los corrales. Las respuestas que
elabora Salomon, que busca en e descrédito de las Ordenes militares y en e ataque
contra Don Rodrigo Calderdn bases para explicar la adhesiéon de un publico urbano y
nobiliario a propuestas tan insdlitas, me parecen claramente insuficientes, cuando no
desenfocadas (como en €l caso de la que se refiere a Don Rodrigo Calderodn, criticada
por McGrady en estas mismas paginas), como me parece que la respuesta que elabora
A. Blecua (1981) al encuadrar estas obras en el marco de un arte de la prudencia, de un
didactismo dirigido a las clases dirigentes para advertirlas de los peligros de revuelta
popular que la injusticia tirénica acarrea, me parece s mas centrada solo una parte de la
respuesta, la otra, probablemente la més decisiva, corresponde a la propia sensibilidad
del Lope de estos afios, y ala de su publico, cuyo nicleo més numeroso y més fiel no lo
congtituian los nobles, sino los caballeros, la clase media urbana.

Es hora de poner ya punto final: entre un extremo y otro de la cronologia de
Lope se define este enclave muy particular que abarca de 1599 a 1613, en que un Lope
eminentemente ciudadano y conyugal, que se profesionaliza como dramaturgo tras la
reapertura de los corrales en 1599, emprende un giro determinante en su obra, que pasa
por la recomposicion del equilibrio interno, desplazado ahora hasta marcar la primacia
de lo dramético sobre lo comico, como pasa por la hegemonia de la comedia urbana
sobre los otros subgéneros de comedia, algunos de los cuales llegan a desaparecer (las
pastoriles), mientras otros pierden protagonismo (las palatinas), por e poderoso
desarrollo de los dramas imaginarios, de corte palatino, por e debilitamiento hasta su

desaparicion de los caballerescos, y sobre todo por el traslado de la mayor parte de sus
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obras a escenario de la historia, donde aparece con pujanza € género de comedias de
santos y, con mas pujanza aun, € género mas caracteristico de todo el periodo, €l drama
de hechos famosos, y dentro de él grupos de obras con una personalidad muy especifica,
como las de asunto islamico, las genealdgicas, las de historia medieva y las de historia
reciente. Por Ultimo, y dentro de los dramas de la honra, aparece un género nuevo,
insdlito, con una gran fuerza estética e ideol 6gica, menor en nimero a otros pero mayor,
s cabe, por su calidad dramética, € de los dramas de la honra villana. El periodo queda
sellado para la historia por la irénica defensa que Lope hace de su dramaturgiaen el Arte
Nuevo y por la gran calidad de un importante nimero de obras escritas durante estos
anos. El lacayo fingido, El perro del hortelano, La noche toledana, La dama boba, El
anzuelo de Fenisa Los Prados de Ledn, Las paces de los reyes y judia de Toledo, El
bastardo Mudarra, EI Duque de Viseo, Lo fingido verdadero, EI mayordomo de la
Duquesa de Amalfi, La locura por la honra, La nifia de plata, El testimonio vengado,
El villano en su rincén, Fuenteovejuna, o Peribafiez y el Comendador de Ocafia, que €l
lector tiene ahora entre sus manos.
Y vae.

JOAN OLEZA

Universitat de Vadencia
Febrero de 1997
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