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uando los investigadores salimos del resguardado cobijo de nuestros

despachos a la escena publica, los focos nos ciegan, como a los actores,

y es inevitable el miedo a dar un mal paso, ese miedo que no tuvo
el ciego del Lazarillo, o a llegar engafiado por la propia ilusion, como el
moro Almudena, aquel ciego de Galdos que imaginaba a la pordiosera Benina
tan bella como una huri del paraiso, pero también se sale con la confianza
de quien se ha estudiado bien su papel y sabe que quienes le acompafian
van a cumplir con el suyo, y entonces uno puede moverse sobre el escenario
casi con aquel instinto certero con el que el ciego Borges se movia por su
Biblioteca de Babel.

Y desde esa confianza, y sin entrar en el detalle de cada una de las
colaboraciones de este numero de Cuadernos de Teatro Cldsico, que nos honra
con su acogida, puedo prometer y posiblemente prometo algunas certidumbres
a nuestros lectores.

La primera es la de que el numero viene a culminar un ya contrastado
ejercicio de complicidades y roces entre practicantes y estudiosos del teatro
clasico espaiiol, entre investigadores y comediantes, estrenado con muchas
dificultades hace ahora ya treinta y bastantes afios, con los primeros festivales
de Almagro, y madurado en un buen numero de publicaciones, colaboraciones
y encuentros, en estos ultimos afios, cuando tanto la Compaiiia Nacional
de Teatro Clasico como el TC/12 han asumido como programa la exigencia
de acercar entre si el mundo de la escena y el de la investigacion. La firma
en 2013 de un convenio de colaboracion entre ambas instituciones proporciono
al acuerdo las necesarias credenciales, y este numero de Cuadernos de Teatro
Clasico es la consecuencia inmediata del mismo. Pone en practica, con una
fecha, un formato, un volumen, y unos firmantes, un compromiso. La lucha
por el conocimiento y la actualizacion del teatro clasico espafiol es cosa
de muchos, pero nos obliga especialmente a ambos.

La segunda es que nadie, de entre los investigadores, ha querido perder
la ocasion de estar presente en esta cita, y el lector podra encontrar colaboraciones
procedentes de cada uno de los doce grupos que dan nombre al TC/12. Sin
duda es una muestra de la relevancia que se concede a la ocasion, por un
lado, y de la exigente direccion de transferencia que la investigacion del TC/12
asume como propia.
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La tercera y ultima es que el lector, y especialmente el lector no investigador,
podra extender su curiosidad sobre un diversificado panorama de investigaciones,
en el que queda registrada parte de la actividad del TC/12: el funcionamiento
y las oportunidades de conocimiento que proporcionan las bases de datos ya
operativas; la informacion en acceso abierto puesta al servicio de todos los
interesados en los diferentes portales de la Biblioteca Cervantes Virtual; los
proyectos en marcha de los distintos grupos y equipos que componen el TC/12;
la puesta al dia de dramaturgos como Lope de Vega, Calderon de la Barca,
Rojas Zorrilla o Moreto; la preservacion y actualizacion de nuestro patrimonio
teatral por medio de ediciones rigurosas, tanto impresas como digitales; la
interrogacion, en fin, sobre las lagunas y vacios de nuestro propio conocimiento.
No esta todo lo que es, pero si es todo lo que estd. Y con esto vale,

Joan Oleza / Coordinador del TC/12



Compafiia Nacional de Teatro Clasico acoge por primera vez un plan de

coedicion, con el que hemos querido asociarnos al macroproyecto TC/12
Consolider, Patrimonio teatral cldsico. Textos e instrumentos de investigacion.
Para nosotros es una gran satisfaccion abrir las paginas de los Cuadernos, nuestra
sede de papel, a los doce equipos que lo conforman bajo la coordinacion de Joan
Oleza, de la Universidad de Valencia. En este numero, vigésimo noveno de la
revista, al que hemos llamado «Renovacion en el Siglo de Oro: repertorio e
instrumentos de investigacion», vemos la culminacion de un proceso que ha
implicado a gran parte de las mejores universidades y centros de investigacion
del Estado espafiol, con participacion muy importante de especialistas internacionales,
colaborando juntos en dar visibilidad a unos resultados que nos interesan a todos:
a los estudiosos y también, y mucho, a las compafiias de teatro.

C on el Cuaderno de Teatro Cldsico que tienes en tus manos, lector, la

Agradecemos su presencia a los autores (Arellano, Diez Borque, Ferrer
Valls, Garcia Lorenzo, Farré Vidal, Gonzalez Cafial, Iglesias Feijoo, Lobato, Oleza,
Pedraza, Rodriguez Cuadros, Valdés Gazquez y Vega Garcia-Luengos) y valoramos
su esfuerzo por incidir en sus articulos en los aspectos mas atrayentes e innovadores
de unos procesos de investigacion profundos y pacientes, siempre fructiferos
en resultados.

Gracias a sus trabajos podemos asomarnos a la situacion en que se
encuentran las ediciones criticas de nuestros grandes dramaturgos, tan necesarias
para el estudio como para la puesta en escena, y que afortunadamente crecen
y mejoran. Asi ocurre con las de Lope, Calderdn, Tirso, Rojas Zorrilla o Moreto,
y también con las del teatro breve. Se hacen presentes de la mano del GRISO
y la Universidad de Navarra, el GLESOC y la Universidad Complutense, la
Universidad de Valencia, el grupo «Entremeses» del CSIC, el GIC en la Universidad
de Santiago de Compostela, PRoTEO en la Universidad de Burgos, la Universidad
de Castilla-La Mancha y el Instituto de teatro clasico de Almagro, PROLOPE
en la Universidad Auténoma de Barcelona, y la Universidad de Valladolid.
Una de las consecuencias de la actividad del TC/12 sera la constitucion del
llamado Canon 60, que recogera los textos que han considerado mas interesantes
actualmente de nuestro teatro del Siglo de Oro, siempre con la intencion, no
solo de que se estudien o se lean, sino también de que se representen. Algunos
ya viven en los repertorios de las compaiiias, otros permanecen aun por descubrir.
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En las paginas de nuestro Cuaderno podremos conocer también los
instrumentos mas avanzados de analisis y recuperacion de los textos de nuestros
dramaturgos aureos: recursos informaticos y bases de datos como GRISONET
(investigacion del GRISO), DICAT (biografia de actores), CATCOM (comedias
representadas), Manos Teatrales (manuscritos y copistas), CLEMIT (censuras
y licencias de representacion), CATENTR (entremeses), ARTELOPE (argumentos
del teatro de Lope), el Diccionario de la prdctica escénica de los Siglos de
Oro y el macroportal TCE de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

Enhorabuena, y gracias a todos ellos. Finalmente, lector, si tuviera que
apuntar una reflexion ultima sobre lo que este libro pone de manifiesto, yo
destacaria la voluntad de colaboracion de todos los que nos hemos implicado
en ¢l dejando que florezca, con lo mejor de cada uno, nuestra comun pasion
por el teatro, ya sea escrito o representado. Creo que todos deseamos que esta
iniciativa no sea la ultima, sino que deje abierta la puerta de un mundo de
posibilidades, que en esta era digital son cada vez mas ricas y variadas. Si nos
escuchamos, si nos esforzamos unos y otros en atender unas expectativas tan
diversas como lo son las de las diferentes profesiones que hacen crecer el hecho
teatral, ganaremos todos, y ganaran especialmente lectores y espectadores, para
los que en definitiva trabajamos.

Helena Pimenta / Directora CNTC









Prologo

Héctor Urzaiz | Universidad de Valladolid
Mar Zubieta / Compainia Nacional de Teatro Clasico

contenidos principales de los articulos que integran este numero de

Cuadernos de Teatro Cldsico, dedicado al proyecto Consolider Patrimonio
teatral cldsico espaiiol. Textos e instrumentos de investigacion (TC/12, en
adelante). El investigador avezado conocera sin duda las interioridades de
los proyectos que aqui presentamos, si es que no pertenece al TC/12 de alguna
manera; pero el lector interesado, el miembro del mundo de la escena o el
simple aficionado teatral tienen aqui un resumen de los contenidos que los
directores de los proyectos integrados en el TC/12 exponen en sus articulos.

S irvan las presentes lineas como pequefia guia de aproximacion a los

Por nuestra parte, hemos querido conectar esos contenidos entre si
desde el punto de vista del leit motiv de este Cuaderno: la renovacion del
teatro del Siglo de Oro, tanto en las herramientas de investigacion cuanto
en la ampliacion del repertorio (en ambos sentidos, el editorial y el escénico)
y en todo lo referente a la transferencia de la investigacion a la sociedad;
esto es, la divulgacion de los resultados de nuestros proyectos mas alla del
marco habitual (publicaciones cientificas, congresos, etc.).

Acompaiiamos estos articulos de un conjunto de imagenes absolutamente
inéditas en los Cuadernos de Teatro Cldsico, puesto que muestran el aspecto de
«entrecajas» de tres de los montajes mas importantes de la Compafiia Nacional
de Teatro Clasico, y que mejor se relacionan con lo que constituye el fondo de
este volumen: La vida es sueiio, de Calderon, dirigido por Helena Pimenta y estrenado
en el Teatro Hospital de San Juan de Almagro, el 6 de julio de 2012; La noche



RENOVACION EN EL SIGLO DE ORO:
REPERTORIO E INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

toledana, de Lope de Vega, dirigido por Carlos Marchena para la Joven Compaiiia
Nacional y representado en la Antigua Universidad Renacentista de Almagro,
desde el 18 de julio de 2013;y El lindo don Diego, de Agustin Moreto, dirigido
por Carles Alfaro y representado en el Teatro Hospital de San Juan de Almagro
desde el 19 de julio de 2013. Las fotos han sido cedidas amablemente por Guillermo
Casas y tomadas todas ellas en Almagro, durante la celebracion de los festivales
de teatro clasico de los aflos 2012 y 2013.

Abre el volumen IGNAcIo ARELLANO, de la Universidad de Navarra,
hablando de «La recuperacion del patrimonio teatral del Siglo de Oro (Los
proyectos del GRISO y el TC/12»). Integrado en el TC/12, el GRISO (Grupo
de Investigacion Siglo de Oro) es de los equipos mas veteranos —y ya de
por si consolidados— en la investigacion sobre la literatura del Siglo de Oro
en general, y sobre el teatro en particular: Calderon de la Barca y sus autos
sacramentales («un proyecto culminadon», reivindica el autor justamente, tras
la publicacién de los més de 80 tomos de la coleccion), Tirso de Molina o
las comedias burlescas («un género marginal recuperadon).

Ya en 1995 se planteaba Arellano el estado de la edicion de los textos
dramaticos del Siglo de Oro (tarea que «a menudo se ha minusvalorado») y vuelve
ahora a «retomarlos parcialmente» en la medida en que «algunos de los aspectos
pertinentes a aquella reflexion siguen en vigor y que «todavia hay quienes
consideran [la edicion de textos una] ocupacion filologica menor, postura esta
que cada dia se revela mas insostenible para una perspectiva seria». En opinion
del profesor Arellano, «la recuperacion del patrimonio teatral clasico espafiol»,
por mas que necesaria, esta «lejana todavia» tanto en lo referente a la disponibilidad
de los textos como a la puesta en escena de las obras, y cree que «antes de plantearse
la ampliacion del repertorio hay que plantearse la recuperacion de los textos
y su difusion en el nivel de la lectura». En este sentido, repasa el estado editorial
de las obras de los tres grandes dramaturgos del periodo (Lope de Vega, Tirso,
Calderon) y otros de menor significacion (Bances Candamo), que avanzan a
duras penas por culpa, en parte, de «las estrategias de investigacion de organismos
cientificos y culturales, embarcados en las fantasias de lo que suelen denominar
fronteras del conocimiento e innovacion, con acusados perfiles de supuesta eficacia
social, que orilla a tareas como la edicion critica». Otro problema que detecta
Arellano, y en el que viene insistiendo ultimamente, son los «muchos prejuicios
que aun siguen por desgracia vigentes entre amplias capas de posibles receptores».
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Finalmente, llama la atencion sobre las posibilidades, atin poco explotadas,
de las nuevas tecnologias (redes sociales, blogosfera) aplicadas a la difusion
de los resultados de investigacion, vacio que pretenden contribuir a paliar
con el desarrollo de la estructura GRISONET, «que integra los diferentes servicios
que ofrece Internet para publicar, almacenar, difundir y dar a conocer todos
los resultados de la investigacion llevada a cabo por los miembros del equipon.

Jost MaRriA Diez BORQUE por su parte, y también con mucho camino ya
a sus espaldas, nos pone deberes a todos, puesto que su contribucion a este
volumen («Sobre lo que seria necesario saber mas de la vida teatral del Siglo
de Oro espaiiol») es una reflexion donde renuncia «a todo arropo bibliografico»
y «a cuestiones estrictamente filologicas», para ensayar una «némina de carencias»
y una propuesta de actuaciones paliativas.

En el campo de la recepcion y clasificacion «del magma teatral de cientos
de obras teatrales del Siglo de Oro» cree el profesor Diez Borque que los intentos
de las diferentes «escuelas» se quedan todos «a medio camino» (por desatender
al receptor del teatro del Siglo de Oro): «Aqui surge el problema: ;fue igual
la recepcion de Fuenteovejuna; El castigo sin venganza; El mejor alcalde,
el rey [...] que la de La noche toledana; Las ferias de Madrid; Don Gil de las
calzas verdes [...]7».

Entre los «retos de investigacion» que lanza el profesor de la Complutense
hay algunos relativos a los profesionales del teatro del xvi (dramaturgos, directores,
actores): «Faltan datos e interpretaciones sobre el “negocio teatral”, las ganancias
del teatro [...], conocimiento de la presencia de las obras teatrales en bibliotecas
particulares [...], ahondar en la técnica actoral por obras [...], en las compaiias
de comicos de la legua [...], en la estimativa social de los actores [...]».

En el terreno de los espacios de representacion echa en falta datos numéricos
de ocupacion y recaudacion por localidades, de los costos de la representacion
en corrales y coliseos, de las carteleras respectivas comparadas, de los ambientes
(«mas alla de las visiones literarias»), etc. Y en el de la puesta en escena, demanda
mas informacion sobre la estructura completa de la representacion («pues eso
es lo que veian y oian los espectadores del xvim), sobre los niveles de comprension
de géneros como el auto sacramental, sobre el problema de «la ausencia de partituras
y otros testimonios» musicales, asi como de imagenes (incluso decorados verbales)
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que den al teatro una realidad visual. Finalmente, reclama investigaciones que
permitan «conocer los mecanismos de control y censura [...] para tener idea de
lo que pudieran y no pudieran ver los espectadores del siglo, [asi como] la
autocensura y control que se imponian los propios creadores». En definitiva, anima
a los colegas a «hacer todo lo que se pueda contra el tozudo silencio del pasado».

TeresA FERRER VALLS, en su articulo sobre «Hallazgos y posibilidades nuevas
en la investigacion del patrimonio teatral: Bases de datos y documentaciony,
ofrece una descripcion genérica de varios proyectos que ha llevado a cabo o
en los que se encuentra inmersa en la actualidad, y desarrolla también una
interesante reflexion (muy acorde con la filosofia y el contenido del presente
Cuaderno) acerca de las zonas comunes y limitrofes de los territorios de la
investigacion y la divulgacion social (la llamada transferencia de los resultados
de la investigacion).

La profesora Ferrer es responsable del DICAT (Diccionario biogrdfico
de actores del teatro cldsico espaiiol), una base de datos al alcance de cualquier
investigador o simple curioso que quiera acercarse a lo que hoy sabemos
sobre los actores de los Siglos de Oro. Asimismo, Ferrer y su equipo desarrollan
en la actualidad CATCOM (Base de datos de comedias mencionadas en la
documentacion teatral (1540-1700)), que pretende establecer un calendario
de representaciones teatrales en la Espafia de aquella época y fijar con mayor
precision de la que hasta ahora ha sido posible la atribucion de autoria a
la infinidad de titulos de obras teatrales conocidos.

Un ejemplo significativo y muy actual de esto ultimo es el caso de Mujeres
y criados, que se ha publicitado en los medios de comunicacién como el ultimo
hallazgo de una obra desconocida de Lope de Vega y que bien podria ser
emblema de este volumen. Hasta el sugerente titulo, de modernas resonancias,
pudiera haber ayudado a captar el interés del publico por una de esas historias
de viejos manuscritos teatrales que encierran algun secreto, popularizadas
gracias al cine (Shakespeare in love, Lope, Anonimus). Sin embargo, como
explica Ferrer, esta obra «se hallaba, sin nombre de autor, contenida en un
manuscrito de la Biblioteca Nacional catalogado ya por Paz y Melia» (1934),
del mismo modo que otros estudiosos ya habian llevado a cabo hace afios
«la puesta en contacto de una noticia de representacion de 1615, que vincula
la obra al director de compaiiia Pedro de Valdés». Hay multitud de investigaciones
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analogas a la de Mujeres y criados que no suelen trascender del discreto ambito
académico, pero sefiala Ferrer que «hoy se ha dado la relevancia merecida a
este hallazgo» y que «parece que algo ha cambiado en veinticinco afios, a tenor
de la difusion que se ha dado a la noticiar.

Teresa Ferrer menciona otra interesante cuestion que se encuentra en
un momento crucial: la conexion potencial de los datos obtenidos por su
grupo de investigacidon con los que se derivan de otras bases de datos que
trabajan con una metodologia afin sobre unas mismas fuentes primarias,
puesto que en los manuscritos teatrales dureos estan las manos de los actores
sobre los que investiga DICAT pero también las de los copistas (objeto de
estudio del proyecto Manos Teatrales), asi como las de los fiscales y censores
(que analiza la base de datos CLEMIT).

Luciano GArcia Lorenzo y JupitH FARRE VIDAL, investigadores del CSIC,
nos ilustran sobre «La labor del grupo Entremeses en el marco del proyecto
Patrimonio teatral cldsico espaiiol. Textos e instrumentos de investigacion», que
pretende llamar la atencion acerca de la existencia de un nutrido corpus de obras
teatrales breves (loas, bailes, jacaras, mojigangas y entremeses) que ahora pueden
parecer menores pero que tenian una gran importancia en los Siglos de Oro.
Asi, el grupo Entremeses del CSIC, que «ha dirigido su interés hacia varios aspectos
que tradicionalmente han sido poco transitados por la critica», trabaja (tanto
en labores conjuntas como a través de aportaciones individuales) sobre estos
subgéneros comicos, adoptando «el nombre del género que define toda la poética
del teatro breve». Su recorrido va desde los trabajos pioneros de Garcia Lorenzo
hasta el proyecto CATENTR (Catdlogo de entremeses del Siglo de Oro), iniciado
en 2008 por Abraham Madrofial, con cerca de cinco mil registros de piezas breves
de los siglos xvi-xvin registradas (testimonios manuscritos e impresos, atribucion,
estudios y ediciones), pasando por el que dirige Judith Farré para la Edicion y
estudio del teatro breve de Antonio de Solis.

En paralelo a estas investigaciones cientificas se ha producido una cierta
recuperacion escénica del teatro breve del Siglo de Oro a través de varios
montajes muy interesantes. Asi, el espectador ha podido disfrutar en los ultimos
afos de estas pequefias joyas olvidadas, gracias sobre todo a la CNTC: las
Maravillas de Cervantes (2000, junto a Comediants), las loas, mojigangas,
bailes y entremeses integrados en la Fiesta Barroca (1992), los Sainetes de
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Ramon de la Cruz (2006) o los Entremeses barrocos de Calderdn, Quiros y
Moreto (2011). Cumple recordar que al principio del camino de la reivindicacion
de estas piezas estuvo Teatro Corsario, con los pasos lopianos Sobre ruedas
(1987) y sus Cldsicos locos: entremeses barrocos (1994); justo ahora vuelven
los corsarios con los Cldsicos comicos: entremeses de burlas (2014).

El grupo del CSIC desarrolla asimismo investigaciones sobre «Texto
y puesta en escena» (Garcia Lorenzo, Adillo), sobre la «Literatura Espafiola
de entre siglos (xvi-xvim)» (CELES, Alain Bégue) o sobre «La puesta en escena
de la comedia espafola de los Siglos de Oro (1570-1621): Analisis y base
de datos» (Escena Aurea I, Sdez Raposo).

Luts IGLEsIAs FEuoo aborda «La renovacion de Calderdn» en su calidad
de director del grupo de la Universidad de Santiago de Compostela que estudia
la obra de este dramaturgo. Frente a los topicos decimondnicos (el Calderon
del honor y la sangre, los autos sacramentales y la Inquisicion) se reivindica
aqui la figura de un escritor que «cargo con el incomodo peso de defender unas
ideas que acaso distaba de compartim, cuando cabria considerarlo «una especie
de viejo topo que iba destruyendo sin que nadie lo notara alguno de los
fundamentos de la sociedad en que vivia». Por ello, reconviene el profesor Iglesias
a quienes pintan a un Calderdn «incapaz de reir por nada del mundo» ni tan
siquiera «esbozar una sonrisa», aquellos que creen que incluso cuando escribia
obras comicas pergeilaba «esbozos de dramas serios, muy serios, cuando no
tragedias», ignorando asi una vertiente mucho mas heterodoxa, la de un universo
alegre y festivo, temible por bullicioso, desordenado y carnavalesco: «Antes
bien, parece muy probable que las obras suyas mas apreciadas tanto en el xvi
como en el xvir fueran las comedias comicas.

Reconoce Iglesias que a través de la lectura de sus autos sacramentales
asoma un Calderon «poco tolerante, con sus requisitorias y condenas del hebraismo,
la herejia y la idolatria», pero considera que la recuperacion del Romanticismo
decimononico, que hizo de €l un simbolo de tradicion y patriotismo, «alento
asimismo la interpretacion de su figura como la del paladin mas exquisito del
reaccionarismo religioso, filoséfico y politico, hasta hacer de ¢l un espantajo
ultraortodoxo, algo asi como el antipatico paradigma de una ranciosa Espafia
tridentinan. Tal vez por ello las generaciones literarias del 98 y el 27 despreciaran
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el teatro calderoniano, que ya no seria recuperado hasta muy avanzado el siglo
XX de la mano del hispanismo anglosajon y aleman.

La aportacion espafiola llegaria a partir de 1981 (tercer centenario de
la muerte de Calderon), repuntando después en 2000 (cuarto de su nacimiento)
y culminando en los ultimos aflos con la conformacion de equipos de investigacion
potentes y rejuvenecidos, cuyo principal objetivo es la edicion critica del teatro
calderoniano completo: «Si no cabe imaginar que los lectores ingleses carezcan
de la posibilidad de adquirir en cualquier libreria medianamente dotada las
obras completas de Shakespeare ni los franceses las de Racine o Moliere, los
espafioles no pueden acercarse a ninguna para conseguir las de Calderon,
simplemente porque tal edicion no existe».

MARIA Luisa LoBATO nos presenta a «Agustin Moreto, un dramaturgo en
busca de escenarios». El proyecto que ella dirige surgié de la necesidad de poner
al dia los textos de Agustin de Moreto, uno de los mejores dramaturgos de
segundo nivel del Siglo de Oro, pero la denominacion del grupo de investigacion
de la Universidad de Burgos que lo lleva a cabo bajo su direccion (PROTE0) «evoca
al dios de la Antigiiedad clasica capaz de variar de apariencia para ajustarse
a nuevas necesidades», porque este equipo abarca otras lineas de investigacion,
como la dedicada a Poder y representaciones festivas en el Siglo de Oro.

La recuperacion del teatro de Moreto «llevo a nuevas lecturas y al esfuerzo
de incardinar a este autor en el fluir dramético de su tiempo», huyendo de «tdpicos
reiterados, en especial el de plagiario y refundidor sin originalidad, que impedian
una vision justa de la poética dramatica de Moreto». Se ha conseguido ya la
publicacion de cinco volumenes (con un total de quince piezas), asi como de
varios volumenes monograficos, y son ya treinta las comedias de Moreto que
pueden consultarse en la web del grupo en ediciones sin notas y modernizadas.

En el plano escénico, donde despunta su célebre El desdén, con el desdén,
sefiala Lobato que «han sido en torno a treinta las representaciones de obras
de Moreto en las ultimas décadas» y que estos afios atras «han visto emerger
a Moreto en las tablas de la Compatfiia Nacional de Teatro Clésico con el montaje
de El lindo don Diego, que programo Helena Pimenta apenas iniciada la nueva
épocar; habria que afadir a estos dos titulos candnicos De fuera vendrd, No
puede ser el guardar una mujer, El parecido en la corte'y Las travesuras de
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Pantoja. Propone Lobato para futuras representaciones moretianas «comedias
tan agiles y novedosas como Trampa adelante o La fuerza del natural, o «de
la calidad literaria de La fingida Arcadia».

Joan OLEzA nos presenta «Una base de datos para una travesia compleja:
el teatro de Lope de Veganr; es decir, ARTELOPE (Argumentos del Teatro de
Lope). Este proyecto, nacido en 2000, es pionero en «la creacion de grandes
instrumentos de trabajo capaces de trasladar los conocimientos humanisticos
al formato de las nuevas tecnologias»; en este caso concreto, obedecia al deseo
de poner a disposicion del interesado un nutrido banco de informaciones
concernientes al teatro de Lope de Vega: titulos de las obras, género teatral
(cuestidon dificil de abordar en el «océano creativo» de las cuatrocientas obras
del Fénix), extracto argumental, caracterizaciones de los personajes (condicion
social, rol dramatico), tiempo historico de la accion, marco espacial, datos
bibliograficos... El avanzado sistema de busquedas de ARTELOPE (en acceso
libre en la red desde 2011) permite plantear diferentes cuestiones a la base
de datos, desde algunas muy simples («¢En cuantas comedias aparece un Rey
como personaje?») hasta otras que asocian informaciones diversas y mas
complejas («.En qué comedias de género historial, cuya accion se desarrolla
en la Edad Media y en alguno de los reinos peninsulares, que son de autoria
fiable, reconocida en la primera lista de El peregrino en su patria, y que fueron
escritas antes de 1600, aparece un Rey como personaje?)».

ARTELOPE permite también conocer la historia editorial de las obras
del Fénix, asi como los avatares de aquellas que se han conservado manuscritas
(en autografos, apografos y copias de manos diversas). En una segunda fase
(todavia en desarrollo y sin acceso publico), ARTELOPE II esta catalogando
las ediciones de estudio de las distintas obras (al objeto de discriminar las
mas autorizadas) y desbrozando la bibliografia critica al respecto. Por otra
parte, se ofrecen datos pragmaticos materiales sobre la extension de cada
obra, el computo de versos, su datacion, dedicatorias, etc. Como bien sefiala
el profesor Oleza, también la seccion de caracterizaciones abre «posibilidades
inéditas de indagacion, cuya complejidad y eficacia dependen de los objetivos
del investigador. Este puede, por ejemplo, trazar las siguientes relaciones
ocultas, o no detectables a primera vista: «,Hay bastardos protagonistas en
el teatro de Lope de Vega? ¢Y moros o judios? ;Qué roles dramaticos juegan
los indios en las obras en que aparecen?».
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Los profesores de la Universidad de Castilla-La Mancha FeLIPE PEDRAZA
(«El repertorio escénico de Rojas Zorrilla: del anquilosamiento a la renovacion»)
y RAFAEL GoNzALEZ CANAL («La renovacion de los estudios sobre Rojas Zorrilla
en el siglo xxm) nos acercan por partida doble a la figura del dramaturgo toledano.
En el primer articulo se aborda «el [caso] mas llamativo y paraddjico de cuantos
se dan en la historia de la literatura dramatica y del teatro espafiol», en el sentido
de la marginacion escénica sufrida en los dos ultimos siglos por un escritor
«wnanimemente reputado entre los mas importantes de nuestro Parnaso clasico»
y con un repertorio bastante amplio (mas alla de Entre bobos anda el juegoy
Del rey abajo, ninguno, «una tragedia irregular, desequilibrada, tosca en algunos
de sus lances», que ni siquiera le pertenece). El punto de inflexion llegaria en
1978, con la puesta en escena de Abrir el gjo a cargo de Fernan Gomez para
el CDN. Le seguirian otras muchas producciones de esta misma obra («convertida
en una seria competidora de Entre bobos anda juegon) y, sobre todo, el IV centenario
del nacimiento de Rojas Zorrilla, que impulsé notablemente su recuperacion
escénica: Morir pensando matar, No hay amigo para amigo, la antologia Ventana
Rojas y, como no, Del rey abajo, ninguno a cargo de la CNTC. La Compafiia
ha acogido también, en enero de 2014, el montaje de Los dspides de Cleopatra
a cargo de Guillermo Heras y el Laboratorio América, y tiene previsto para este
mismo verano el de Donde hay agravios no hay celos, dirigido por Helena Pimenta.

Llamativo es el «gravisimo peligro» que atisba Pedraza en el futuro escénico
de Rojas Zorrilla: su amplio repertorio es, en su opinion, «extremadamente
irregulam, con una serie de obras que plantean interesantes situaciones (tragicas
o humoristicas) pero que adolecen de falta de desarrollo adecuado: «La eleccion
de un drama inactual —y en su repertorio hay muchos— no puede sino hacer
estéril el esfuerzo creativo y sembrar el recelo y el desconcierto entre el publico».
Por ello propone, desde una mirada «hacia el patio de butacas y no hacia los
anaqueles de las bibliotecas» (consciente de que su punto de vista de filologo
podria no coincidir con el de un director escénico), una recuperacion sobre
todo de las comedias urbanas de Rojas Zorrilla (Sin honra no hay amistad,
Lo que son mujeres), «ultracalderonianas, perfectas en su mecanismo escénico,
prodigas en equivocos y situaciones hilarantes». Incluso en otras (Obligados
v ofendidos, El mds impropio verdugo) se podrian rescatar «escenas y lances
en que aparece un humor negro y patibulario, esperpéntico y absurdo que
si puede dar una espléndida ocasién a los creadores teatrales de nuestros dias».
Y reitera su convencimiento de que debe devolverse a la escena la fiesta real
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El jardin de Falerina, de Rojas, Coello y Calderon. Menos posibilidades le concede
a las tragedias del dramaturgo toledano, quien «tiende a perderse (para el
espectador de hoy) en argumentos sofisticos y rocambolescos, en los que el
azar (tan eficaz en el universo comico) aparece como arbitrario capricho que
quiebra la emocion dramatican.

Gonzalez Cafial, por su parte, traza un recorrido académico desde 1999
(cuando el Instituto Almagro dedico a Rojas las XXII Jornadas de Teatro Clasico)
hasta la actualidad, para analizar el estado de unos estudios sobre el dramaturgo
toledano que ofrecian entonces «un panorama desolador (falta de ediciones
fiables, problemas de atribucion) y que, desde luego, han mejorado bastante.
Para dar a conocer el corpus dramatico de Rojas Zorrilla («un total de 61 obrasy),
este grupo trabaja desde hace afios en la edicion critica de su teatro completo;
el proyecto arranco en 2007 con las primeras cuatro comedias de la Primera
parte’y cuenta ya con cinco tomos, con el sexto (que completa las dos partes
publicadas en vida de Rojas) en ciernes. Y aunque hay otras muchas obras
susceptibles de ser editadas, G. Cafial apunta que «Rojas es un escritor irregular
y en ¢l encontramos verdaderas obras maestras al lado de otras piezas cuya
calidad no es tan palpable. [...] Una vez estudiado y depurado este repertorio,
estamos en disposicion de sacar a la luz aquellas obras que verdaderamente
tienen una calidad contrastada y que estan a la altura de los grandes poetas
dramaticos de su épocan.

EVANGELINA RopRiGUEZ CUADROS dedica su articulo («Gente de placer en
el Siglo de Oro: de la enciclopedia arqueoldgica a la ciencia de representar»)
a ejemplificar los resultados concretos que puede ofrecer una herramienta
de la que es responsable, y que en este caso se acerca mucho mas al mundo
escénico. Se trata del Diccionario critico e historico de la prdctica escénica
de los Siglos de Oro, un proyecto que se encuentra en su fase final y que
tiene como objetivo «una recuperacion del teatro clasico a través de lo mas
s6lido que nos dejo: sus palabras», concretamente el léxico actoral del Siglo
de Oro. Este Diccionario de la prdctica escénica se configura como una sofisticada
base de datos en linea (pronto en soporte fisico) que pretende «no sdlo ofrecer
una informacion académica competente sino la que pueda interesar a nuevos
publicos para ayudarles a comprender lo que era [el teatro aureo] y lo que
en €l ocurriar. Es decir, se apela a «la rapidez, exactitud y multiplicidad del
medio electronicon. Se reivindica también, sin embargo, «la lentitud analitica
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que asegura los resultados del trabajo cientifico» en el campo del estudio
filologico de textos y palabras teatrales, para evitar caer en uno de los vicios
de la investigacion actual, «convertida en una inmensa despensa digital de
informacion desjerarquizadan.

Elige 1a profesora Rodriguez Cuadros para el ejemplo que trae a estas
paginas precisamente «los nombres dados a aquellos entretenedores o gente
de placer, situados en el transito que va del mero oficio ocasional a la plena
profesionalizacidon o reconocimiento de un arte»: el bufon (palabra situada
«en el ambito mas negativo del histrionismon»), truhan, chocarrero, histrion
o farsante, entre otros varios. Mas alla de su propia investigacion concreta
en este Diccionario, plantea Rodriguez interesantes apuntes extensibles a otros
estudios para superar la venerable erudicion decimondnica: 1) «acabar con
uno de los mitos de la investigacion humanistica: el esfuerzo en solitario,
que ahora debe virar hacia la autoria multiple»; 2) «ser capaces de generar
un conocimiento mas alla de la mecanica textualidad»; 3) «usar el medio que
hoy puede asegurar de manera mas eficaz el acceso publico al saber recopilado».

Todo ello, por ejemplo, puede encontrarse en el articulo de RAMON VALDES
(«Otros Lopes ha de habem), cuyo titulo evoca aquel verso de Pérez de Montalban
del que ya echara mano el lopismo académico en la cita florentina auspiciada
por Maria Grazia Profeti. Y es que cree Valdés, en representacion de PROLOPE,
que hay tantos Lopes por conocer todavia como obras suyas andan aun pendientes
de edicion, estudio y escenificacion. Este grupo viene trabajando precisamente
en la fijacion y edicion de esas comedias, asi como en los estudios sobre el
Fénix y el teatro aureo (puesto que «aspira a convertirse en un grupo que no
tenga por unico objetivo la edicion del teatro de Lope, aunque si lo mantendria
como principal»).

Plantea también Valdés la delicada cuestion de «en qué proyectos de
adaptacion y puesta en escena se deben involucrar proyectos de investigacion
filologican, al hilo de esa transferencia de conocimiento a la sociedad que se
viene exigiendo al ambito académico y cientifico: «<Podria no ser oportuno
colaborar en cualquier tipo de propuesta dramaturgica, sino preferentemente
en aquellas que tengan una actitud de complicidad con el autor y con su texto.
Sin embargo, frente a esto también se podria argumentar que es objetivo del
grupo de investigacion, ante todo, el conocimiento y difusidon del patrimonio
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teatral de Lope». A continuacion desgrana interesantes ejemplos de espectaculos
de sesgo muy variado: Las manos blancas no ofenden (CNTC), EIl pleito
matrimonial del cuerpo y el alma (Teatre Kaddish), Siglo de oro, siglo de ahora
0 En un lugar del Quijote (ambos de Ron Lald), incluso algunos montajes surgidos
de la colaboracion de ProLoPE con la propia CNTC e investigadores de otros
grupos (como Elena di Pinto, del GLEsoc de la Complutense, para La cortesia
de Espaiia, de la CNTC) o con la compaiia Rakata: Fuenteovejuna, El perro
del hortelano o EI castigo sin venganza, donde la edicion se habia concebido
como «un nuevo reto cientifico» con interesantes implicaciones ecdoticas.

Finalmente, aborda Valdés el asunto de la ampliacion del canon y el
repertorio escénico de Lope de Vega, en el que la situacion es de una evidente
tendencia a la repeticion de un puiado de titulos («Castigos, Fuenteovejunas,
Peribdiiez, Perros, Damas»), con algunas excepciones. Como Teresa Ferrer,
también dedica parte de su atencion al caso reciente de Mujeres y criados,
ejemplo de «trasferencia y difusion» de un hallazgo cientifico y prueba de que
«otros Lopes hay»... Ademas, PROLOPE promueve la puesta en escena de esta
obra de la mano de la compafiia Rakata:

Asi, cuatrocientos afios después (otra casualidad mas: quiere la fortuna que
la datacion de la obra segun el analisis métrico apunte a una composicion
entre los afios 1613-1614) la obra volvera a las tablas, para las que fue concebida.
Asi es como se recupera de manera integral para nuestro patrimonio, en el
repertorio de lectura, pero también, sin falta, en el de representacion la obra.

Por ultimo, desde la Universidad de Valladolid nos habla GERMAN VEGA
GARcia-LUENGOS de los «Planos y planes de un escenario privilegiado para
el teatro clasico espafiol». Se trata del portal TEaATRO CLASICO ESpARNOL, alojado
en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes y recientemente presentado.
El portal TCE, centrado actualmente en el teatro de los Siglos de Oro, trabaja
tanto en el plano de la pura investigacion como en el de la puesta en escena.

El punto mas fuerte del TCE es en estos momentos su importante
Biblioteca de textos dramaticos, con versiones digitales de valiosos manuscritos,
ediciones antiguas y ediciones modernas de relevancia filoldgica, como las
cldsicas de Hartzenbusch o Menéndez Pelayo o las mas actuales del Canon
60 del TC/12 o de algunos de los proyectos que lo integran (Vélez de Guevara,
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Mira de Amescua). El nutrido corpus que alberga ya TCE supera las 3.600
copias disponibles (unas 100.000 paginas en alta resolucion, «que en algunos
casos mejoran las posibilidades de lectura de los propios originales» o incluyen,
cuando se trata de impresos, el reconocimiento optico de caracteres.

Dedica también el portal TCE un espacio para la puesta en escena, tanto
en su contexto histérico como en la actualidad. En el primer caso se trata
de los apartados «Espacios de representacion» (reconstrucciones virtuales de
teatros del Siglo de Oro) y «Comediantes» (enlace a paginas sobre actores, copistas
o censores). En cuanto a la «Escena actual», trata esta seccion de permitir el
acceso a las instituciones y grupos que mantienen vivos a los clasicos en nuestros
escenarios: compaiiias especializadas, festivales, centros documentales, etc.

Entre los planes de futuro de TCE anticipa el profesor Vega la voluntad
de desarrollar una base de datos de escritores dramaticos y, sobre todo, de
«n complemento ambicioso del TCE: el Corpus Informatico del Teatro Aureo
(CITA)», que vendra a superar las aportaciones de herramientas tan veteranas
ya como CORDE o TESO, limitadas por el tamafio del corpus seleccionado,
la escasez de los dramaturgos representados o los problemas que plantea la
transcripcion paleografica de los textos a partir de ediciones poco adecuadas.
Asi pues, considera Vega (y cumple agradecérselo) que «es el momento ya
de ofrecer en sintesis las caracteristicas principales del proyecto CITA», que
ofrecera muchos mas textos, de muchos mas dramaturgos, mejor editados y
con mas posibilidades de busqueda.

Nada mejor, pues, que el anuncio de esta prometedora herramienta
para concluir las presentes paginas introductorias a un volumen (Renovacion
en el Siglo de Oro: repertorio e instrumentos de investigacion) que pretende
actualizar logros, plantear una prospectiva de investigacion futura, dar a
conocer resultados y sembrar curiosidad y compromiso con los estudios y
la escena del teatro aureo.
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que coordina Joan Oleza'. El trabajo que lleva a cabo se enmarca
dentro de una linea, que iniciamos hace afios, y que tiene como objetivo
la creacion de nuevas herramientas de investigacion, a partir del tratamiento
critico de informacion procedente de documentacion teatral, que en el
caso de Espafia es muy abundante en relaciéon con otros paises de nuestro
entorno. Desde la fundacion del grupo en 1995 nuestro propdsito, mas
alla de la acumulacion de informacion, fue la utilizacion de las nuevas
herramientas informaticas, y en particular las bases de datos, para el
tratamiento, cruce y finalmente presentacion del resultado de nuestra
investigacion. Tras afios de trabajo publicamos el Diccionario biogrdfico de
actores del teatro cldsico espaiiol (DICAT), un instrumento que ha brindado

D ICAT es uno de los doce grupos que integran el proyecto TC/12

El grupo DICAT se conformé bajo mi direccion a partir de un nucleo inicial de investigadores
en 1995y, como es logico, a lo largo de tantos afios ha sufrido variaciones en su composicion.
Sobre nuestro trabajo puede verse la pagina: http://dicat.uv.es En el momento actual el grupo
lo constituyen Josefa Badia Herrera, Alejandro Garcia Reidy, Jonathan Thacker, Debora Vaccari,
Elizabeth Wrigth, Enrico Di Pastena, Diego Simini, Lola Gonzalez, Hélene Trope y los becarios en
formacion Puri Garcia Mascarell, Irina lonescu, Rosa Dura y Nadia Revenga. Nuestra investigacion
se beneficia de la financiacion del MINECO, con fondos FEDER (ref. FFI2011-23549; CDS2009-
00033). Desde 2010 nuestro grupo se integra dentro del proyecto TC/12. Sobre este ultimo, véase
la direccion: http://tc12.uv.es/
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a los investigadores una herramienta muy util para su propio trabajo, que
permite establecer multiples relaciones entre los datos alli reunidos, abriendo
posibilidades que la informacién dispersa mantenia ocultas o silenciadas?.
Para un lector menos especializado sefialaré que resulta frecuente que entre
los manuscritos teatrales conservados, especialmente en aquellos que fueron
empleados por las compafiias de actores para su representacion, exista
informacion relacionada con repartos de actores o licencias de representacion.
La reunion de la informacion contrastada, analizada y organizada por nosotros
en una base de datos como es DICAT permite al investigador localizar nombres
en una rapida consulta, perseguir trayectorias de actores y compafiias y elaborar
hipotesis de trabajo solidas sobre el recorrido de algunos manuscritos. Al
mismo tiempo la productividad de esta herramienta se multiplica por la
posibilidad de interrelacionar los resultados obtenidos con los conseguidos
por otros grupos que se han incorporado al trabajo sobre documentacion
teatral utilizando también las herramientas informaticas con una metodologia
similar. Es el caso de Manos Teatrales, un proyecto dirigido por Margaret
R. Greer que consiste en la creacion de una base de datos en la que se catalogan
manuscritos del teatro cldsico espafiol, y que incluye la descripcion de las
caracteristicas caligraficas que permiten identificar la mano del dramaturgo
o0 copista que escribié el manuscrito. En ocasiones estos manuscritos carecen
de datacion, o no es posible, tras el andlisis de la caligrafia, descubrir la identidad
del copista, pero, sin embargo, pueden contener repartos o nombres de actores,
informacién que, cruzada con la proporcionada en DICAT, puede ayudar a
ajustar la fecha para la posesion de un manuscrito por parte de un director
de una compaifiia de actores, o incluso ayudar a apuntalar una hipodtesis
sobre la identidad del copista, como se puede comprobar en la nota de la
entrada de la base de datos Manos Teatrales correspondiente al manuscrito

FERRER VALLS (dir.) et al., Diccionario biogrdfico de actores del teatro cldsico espaiiol (DICAT), Kassel,
Edition Reichenberger, 2008. En DVD. Aunque aqui me centraré en la actividad investigadora
del grupo, apuntaré que una de nuestras preocupaciones ha sido también acercar a la comunidad
educativa herramientas que ayuden a la difusion de nuestro patrimonio teatral. Por ello y teniendo
en cuenta un publico mas amplio, ya en el momento de publicar el DVD de la base de datos DICAT,
incluimos en €l un archivo titulado La prdctica escénica en imdgenes, basado en la muestra organizada
de imagenes o videos relacionados con los espacios teatrales fundamentales en que se desarrollaba
ese teatro. Ahora hemos incorporado a la pagina web del grupo [http://dicat.uv.es/] el video El
teatro en sus documentos, dentro de la Galeria Multimedia, en donde también se encuentran alojados
videos tutoriales que guian en el uso de la base de datos DICAT, y hemos creado el apartado Te@doc,
en donde se ofrece un material multimedia, que quiere servir de apoyo al docente y al estudiante
de teatro cldsico.
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de A un tiempo rey y vasallo, que se conserva en la BNE, signatura ms. 16.985,
En la base de datos DICAT aparecen también digitalizadas unas 500 firmas
de actores que en ocasiones han ayudado asimismo a identificar firmas presentes
en algun manuscrito, como es el caso de la firma de Lorenzo de Prado, incluida
en el manuscrito de Guardar y guardarse (BNE, signatura ms. 16.627)%, o
han permitido relacionar un manuscrito como el del auto La locura por la
honra de Lope de Vega (BNE, signatura ms. 15.302) con una posible fecha
de representacion’. Asi, la existencia de DICAT ha facilitado la posibilidad
de descifrar en Manos Teatrales nombres de actores contenidos en los elencos
de mas de un centenar de manuscritos y localizar noticias de representacion
derivadas de informacion presente en ellos para relacionarlas con una compaiiia
o un autor ®. Hay que mencionar también, en relacion con los grupos de
investigacion que trabajan sobre documentacion teatral con una metodologia
afin, el dirigido por Héctor Urzaiz, que tiene como objetivo la creacion de
la base de datos CLEMIT, en donde se reunen censuras y licencias de
representacion contenidas en manuscritos e impresos teatrales de los siglos
XVIy XVII'.

En estos momentos, el grupo DICAT lleva a cabo el proyecto CATCOM.
Base de datos de comedias mencionadas en la documentacion teatral (1540-1700),
que tiene como objetivo la creacidon de un calendario de representaciones en
Espafia desde mediados del siglo xvi hasta finales del siglo xvi, asi como el
establecimiento de posibles atribuciones de autoria de los titulos mencionados
en los documentos. Nuestro propio trabajo se beneficia de la existencia de
bases de datos como Manos Teatrales o CLEMIT, que nos permiten completar
informacion sobre licencias de representacion y datos contenidos en manuscritos

La nota indica: «Segun se deduce de las noticias contenidas en DICAT, es probable que este manuscrito
perteneciera a la compaifiia de Pedro Ascanio, que representé en Valencia entre julio y octubre
de 1644, y en Zaragoza en enero de 1645, donde se concedio la licencia de representacion presente
en el manuscrito, y en la que estuvo trabajando el actor Antonio Mejia entre 1644 y 1646». Manos
Teatrales [http://manosteatrales.org], consulta de 29/1/2014.

Manos Teatrales, consulta de 29/1/2014.

«Asi parece posible que [Lazaro] Pérez saco esta copia para aquella ocasion», Manos Teatrales,
consulta 29/1/2014. La ocasién a la que se refiere es la representacién del auto en el Corpus
de Murcia de 1628, documentada en DICAT.

Balance de informacion que me facilita la directora del proyecto Margaret R. Greer. Véase la resefia
sobre DICAT de la propia Margaret R. GREER, en Bulletin of the Comediantes, 62, n. 2 (2010), pp. 137-140,
con reflexiones sobre la utilidad de la base de datos.

Consultable en la direccién http://buscador.clemit.es/
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a la hora de elaborar nuestros propios registros. La base de datos CATCOM,
de la que ya se pueden consultar en linea los primeros resultados®, sera una
herramienta de investigacion muy util en la realizaciéon de las ediciones y
estudios de textos dramaticos, puesto que puede permitir a los investigadores
obtener informacion de relevancia para establecer la fecha de composicion
de una obra, o valorar el éxito que alcanzo en su €poca, analizando los circuitos
de representacion y las compaiiias que la llevaron en su repertorio. La fijacion
de un calendario de representacion servira de base para abordar, con datos
estadisticos, el andlisis sobre el éxito de la representacion de obras de
determinados autores, o sobre los géneros de mayor €xito en relacion con
el espacio en el que se representaban. Respecto a la problematica de la atribucion
de autoria de las obras, la base de datos no solo ofrecera al investigador una
informacion detallada y precisa sobre las posibles atribuciones de los titulos
que aparezcan mencionados en la documentacion de la época, sino que facilitara
un estado de la cuestion sobre las atribuciones de cada una de las obras,
deslindando las auténticas de las probables o de las erréneas, y relacionando
el titulo tal como aparece mencionado en la documentacion de la época, con
los titulos por los que se conoce la obra en los testimonios impresos y manuscritos
conservados de la misma, si fuera el caso’.

Mzés alla de la utilidad que le podran dar los investigadores a esta base
de datos cuando se vea completada su publicacion, la reunidn, ordenacion
y filtrado critico de datos y el trabajo que llevamos a cabo para intentar establecer
la fiabilidad de la atribucion de un titulo o su identificacion con otro u otros
titulos, nos permite establecer asociaciones de datos y descubrir acontecimientos
que la fragmentacion y dispersion de informacion no dejaba ver. Pondré algunos
ejemplos entresacados de nuestro propio trabajo que evidencian las posibilidades
que abre la organizacion de esta informacion. Recientemente se ha dado a
conocer la atribucion a Lope de Vega por parte de Alejandro Garcia Reidy
de una comedia hasta ahora considerada perdida, Mujeres y criados que, sin
embargo, se hallaba, sin nombre de autor, contenida en un manuscrito de

Consultable en la direccion http://catcom.uv.es/

Para una descripcion mas detenida del proyecto y su metodologia puede verse la primera parte
de mi articulo «Lope representado en palacio en la época de Felipe IV: hipotesis a partir de la base
de datos CATCOMb, Teapal, 7 (2013), pp. 173-192. Una presentacion mas breve ofrezco en «CATCOM:
A Database on Performances of Spanish Classical Theater», Journal for Early Modern Cultural
Studies, 13, n° 4 (2013), pp. 160-163 y en la pagina web del grupo de investigacion, actualizada
recientemente http://dicat.uv.es
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la Biblioteca Nacional (ms. 16.915) catalogado ya por Paz y Melia'®. Como
Garcia Reidy sefiala en su articulo, el trabajo que llevamos a cabo en la base
de datos CATCOM ha hecho posible «cotejar una serie de noticias que no se
habian relacionado hasta la fecha y, como resultado, rescatar del olvido una
comedia de Lope de Vega, titulada Mujeres y criados, que diversas fuentes daban
por perdida»''. En este caso, la puesta en contacto de una noticia de representacion
de 1615, que vincula la obra al director de compafiia Pedro de Valdés, con una
obra del mismo titulo que Lope citd como propia en la primera lista de El peregrino
en su patria (1604), y el posterior cotejo de la caligrafia del manuscrito de la
BNE de Mujeres y criados con la de Pedro de Valdés, facilitado por la base de
datos Manos Teatrales, permite que se pueda establecer solidamente la autoria
de Lope sobre el texto conservado en la copia de la Nacional, autoria que, por
otro lado, confirma el estudio métrico llevado a cabo por Garcia Reidy en su
articulo. Hoy se ha dado la relevancia merecida a este hallazgo. Recuerdo que
en 1989, en un congreso celebrado en Valencia en honor del ilustre hispanista
John E. Varey, Alberto Blecua, buen conocedor del teatro de Lope, dio noticia
de una comedia manuscrita, El bien nacido encubierto, atribuida con cautelas
a Lope de Vega y desconocida hasta aquel momento en los repertorios habituales,
y al hacerlo sefialaba con ironia:

No sé si la obra es de Lope. En realidad poco afiadiria al acervo poético del
dramaturgo que un texto mas fuera suyo o no. Los shakespearistas moverian
cielos y tierra ante una nueva creaciéon del poeta. Nosotros, habituados al
quita y pon de cuatrocientas obras de Lope, no nos conmovemos demasiado
y recelamos siempre'2

Parece que algo ha cambiado en veinticinco afios, a tenor de la difusion
que se ha dado a la noticia. La posibilidad de poner en relacion la informacion

19 Paz Y MELIA, Catdlogo de las piezas de teatro que se conservan en el Departamento de Manuscritos

de la Biblioteca Nacional, Madrid, Patronato de la Biblioteca Nacional, 1934, t. I, p. 370, n° 2.472.

El articulo se ha publicado en Revista de Literatura, LXXV, n° 150 (2013), [2014], pp. 417-438.
Por otra parte esta atribucion se publico en CATCOM, en la entrada de la obra redactada por el
propio Garcia Reidy [http://catcom.uv.es]

«El bien nacido encubierto, comedia manuscrita atribuida a Lope de Vega», en M. V. Diago y T.
Ferrer (eds.), Comedias y comediantes. Estudios sobre el teatro cldsico espaiiol. Actas del Congreso
Internacional sobre teatro y prdcticas escénicas en los siglos xvi y xvi, 9-11 de mayo de 1989,
Valencia, Universitat de Valencia, 1991, p. 131. La comedia fue editada por Patrizia CAMPANA,
«El bien nacido encubierto, comedia atribuida a Lope de Vega, edicion critica», Anuario de Lope
de Vega, 1 (1995), pp. 291-414.
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existente, oscurecida por la abundancia y la dispersion de datos, da resultados
como este, que afortunadamente en esta ocasion ha contado con una gran
repercusion en los medios de comunicacion. No gozan de igual fortuna
descubrimientos de las mismas caracteristicas, pero relacionados con otros
dramaturgos menos conocidos entre el gran publico, como es el caso de Andrés
de Claramonte, a pesar de ser uno de los candidatos a la atribucion de una
obra que forma parte del canon de nuestro teatro clasico, La estrella de Sevilla.
El propio Garcia Reidy pudo solventar, al hilo del trabajo que vamos realizando,
la atribucién a Andrés de Claramonte de una comedia inédita que no se habia
relacionado hasta ese momento con este dramaturgo. Como el manuscrito de
Mugeres y criados, el de San Carlos o las dos columnas de Carlos se encontraba
catalogado en la Biblioteca Nacional (signatura ms. 15621) sin nombre de autor.
Curiosamente ambos tienen en comun su procedencia, pues ingresaron en los
fondos de la Biblioteca Nacional en 1886, procedentes de la Biblioteca de Osuna.
La huella de los nombres de los directores de comedias Andrés de la Vega y
Bartolomé Romero y una referencia documental a la obra, permitieron, gracias
a los datos biograficos reunidos en la base de datos del Diccionario biogrdfico
de actores del teatro cldsico espaiiol (DICAT) visibilizar la atribucion a Claramonte
de esta obra sin ningun género de duda, como mostré también Garcia Reidy,
y otro rastreo de la misma naturaleza a partir de los datos reunidos en DICAT
le permitié conectar el manuscrito de La esclava del cielo, Santa Engracia,
conservado también en la Biblioteca Nacional (signatura ms. 15.705), sin atribucion
de autor, con el mismo Claramonte'. Asi también, en un reciente trabajo Debora
Vaccari ha establecido la relacion entre ciertas cartas de actores contenidas
en una carpeta de la Biblioteca Nacional (signatura ms. 18.637/10) y la trayectoria
concreta de esos actores que se brinda en DICAT, para concluir que la obra
de Cervantes El trato de Argel estuvo en el repertorio de Juan de Limos y se
representd entre 1582 y 1584'

En alguna ocasion el cruce de datos nos ha servido para reforzar
la atribucion apuntada por algun estudio reciente. Es el caso de Don Diego
de noche. Se trata de una obra atribuida tradicionalmente a Francisco de Rojas
Zorrilla en los repertorios clasicos y que se publicd a nombre de este dramaturgo

13" Remito al articulo de A. GARCiA REDY, «Una comedia inédita de Andrés de Claramonte: San Carlos

o0 las dos columnas de Carlos», Criticon, 102 (2008), pp. 177-193.

'* " D. Vaccary, «Noticias de unos comediantes de finales del siglo xvi y El trato de Argel de Cervantes»,

Teapal, 7 (2013), pp. 357-376.
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en Parte VII de la coleccion de Comedias Escogidas (Madrid, Domingo Garcia
y Morras, 1654). No obstante, Lope de Vega incluyo en su segunda lista de
El peregrino en su patria (1618) una obra de este mismo titulo como propia.
Valentin Azcune, en un trabajo publicado en 2008, ha cuestionado la paternidad
de Rojas sobre la obra para atribuirla a Lope'®. Azcune se funda en la mencion
que de una obra asi titulada se hace en una noticia de 1628 en la que se incluye
Don Diego de noche como parte del repertorio del director Jeronimo Almella
y se atribuye a Lope de Vega'®. Con la ayuda del estudio de Morley y Bruerton'”
sobre la métrica de las obras del Fénix, Azcune descarta la atribucion a Rojas
y situa la fecha de redaccion de la obra en 1615'2. El estudioso no menciona,
sin embargo, un documento de 1620, publicado por M. de los Reyes en 1997,
que se integra entre la informacion de nuestra base de datos, y que refuerza
la atribucion a Lope, lo que pone de manifiesto la utilidad que rinde al
investigador la reunion y sistematizacion de datos dispersos. Se trata de un
documento de 1620 por el que el director Cristobal Ortiz vendia una serie de
obras de su repertorio a Juan Bautista Almella, a su mujer y a su hermano
Jeronimo Almella, entre ellas varias de Lope entre las que figura precisamente
Don Diego de noche. Como indicamos en la atribucion del titulo en CATCOM,
si bien el documento de 1628 incluye algunos errores en lo referente a las
atribuciones de las comedias que se mencionan y podria inducir a alguna duda,
no ocurre lo mismo con el documento de 1620, que resulta fiable. En 1620,
por tanto, Cristébal Ortiz ya poseia, no sabemos desde qué fecha, esa comedia
de Lope, que vendio en agosto a los hermanos Almella. Como 1620 resulta
una fecha muy temprana para la composicion por parte de Rojas de una comedia
como esta (hay que recordar que Rojas nace en 1607), creemos que hay que
atribuir definitivamente esta obra a Lope de Vega, como proponia Azcune.

Dos comedias atribuidas a Lope de Vega: estudio y edicion critica, Madrid, FUE, 2007.

Este documento fue publicado en su dia por MERIMEE, Spectacles et comédiens a Valencia (1580-1630),
Toulouse-Paris, Edouard Privat-Auguste Picard, 1913, p.175, y de nuevo por ESQUERDO, «Aportacion
al estudio del teatro en Valencia durante el siglo xvi: actores que representaron y su contratacion
por el Hospital General», en Boletin de la Real Academia Espaiiola, 55 (1975), p. 435, con algunas
contradicciones entre ellos.

S. Griswold MorieY y Courtney BRUERTON, Cronologia de las comedias de Lope de Vega, Madrid,
Gredos, 1968.

AZCUNE, ob. cit., pp. 65-71.

«Venta de un repertorio de comedias (Sevilla, 1620)», en Robert Lauer y Henry W. Sullivan (eds.),
Hispanic Essays in Honor of Frank P. Casa, Nueva York, Peter Lang, 1997, pp. 460-473.
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Finalmente MacCurdy llevaba razén al opinar que «aunque esta comedia ha
sido impresa varias veces a nombre de Rojas, no parece ser obra suya»®.

Al relacionar en el trabajo que llevamos a cabo en CATCOM las noticias
documentadas de representacion con las eventuales atribuciones que traen los
repertorios bibliograficos y catdlogos y los testimonios textuales que se pueden
conservar, podemos establecer lineas de investigacion que otros estudiosos pueden
desarrollar, partiendo del camino que nosotros dejamos apuntado. Me referiré,
a modo de ejemplo, a alguna de las entradas que ya han sido publicadas en
red para evitar desarrollar pormenorizadamente cada caso, y para ahorrar aqui
al lector la mencion de la bibliografia de base que nos ha servido para llegar a
un estado de la cuestion que deja la puerta abierta a ulteriores indagaciones?'.
Un ejemplo de ello lo constituye La porfia gana al temor, una obra atribuida
a Gaspar de Avila en un documento de representacion de 1623, y que en los
trabajos sobre este autor no se habia tenido en cuenta®. No podemos documentar
ningun testimonio de la obra, pero existe, sin embargo, una obra que se atribuye
a Lope con un titulo similar La porfia hasta el temor, obra que Morley y Bruerton
consideran de dudosa autenticidad *. Dada la similitud del titulo, ;podria tratarse
de la misma obra mencionada a nombre de Gaspar de Avila en la noticia de
representacion? Un estudio de la obra atribuida a Lope en el contexto de la
produccién conocida de Gaspar de Avila (sus rasgos estilisticos, métricos...)
quiza permita descartar definitivamente la atribucion a Lope y adjudicarla a
Gaspar de Avila. Otro caso de este tipo lo constituye la obra Del sepulcro a
la corona, de Antonio de la Cueva, cuya unica representacion documentada
data de 1698 y que, segun establecemos en la entrada correspondiente, podria
estar relacionada con el manuscrito inédito conservado en la Biblioteca Nacional,
signatura ms. 15.002, de una obra de este titulo, sin atribucion de autor. En
ocasiones discutimos posibilidades apuntadas por la critica que los datos reunidos
en la documentacion obligan a cuestionar, sin que se pueda resolver su

2 Francisco de Rojas Zorrilla. Bibliografia critica, New York, Twayne Publishers, 1968, p. 14.

2! Los datos que en adelante sintetizo se pueden consultar en linea, en las entradas correspondientes
de CATCOM [http://catcom.uv.es/], con mencién a los investigadores que han participado en la
confeccion de cada registro.

22 . . . . L
Asi no se menciona en el que de manera mas amplia ha abordado su figura: Gaspar de AviLA,

Comedias, edicion, prologo y notas de M.? del Carmen Hernandez Valcarcel, Murcia, Universidad
de Murcia, 1990.

S. Griswold MoriLeYy y Courtney BRUERTON, ob. cit, pp. 533-534.
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problematica, a falta de un estudio de la cuestién que planteamos, como sucede
con la obra Cada loco con su tema, de Antonio Hurtado de Mendoza, cuya
fecha de representacion respecto a la de su redaccion resulta controvertida,
por las razones que en la entrada correspondiente sefialamos. Algo parecido
ocurre con el manuscrito conservado (aunque solo se trate de la primera jornada)
en la British Library (ms. Add. 33.482) de una obra titulada La dama alférez,
que algunos criticos han puesto en relacion con La monja alférez de Montalban,
relacion que descartamos en la entrada correspondiente a esta obra, planteando
la posibilidad, que solo un estudio especifico podra demostrar, de que La dama
alférez fuese la obra de este titulo que en 1601 el director Mateo de Salcedo
vendio al también director Andrés de Heredia.

La identificacidn de titulos resulta en nuestro proyecto una tarea
de investigacion por si misma, dada la frecuencia con la que una misma obra
dramatica es citada por segundos titulos o por titulos parciales que incluyen
alguna variante. Solo apuntaré que un primer vaciado de titulos en nuestra
base de datos arrojo una cifra que superaba con generosidad los 4.000 titulos.
Era evidente que no todos se correspondian con diferentes obras dramaticas.
El trabajo que hemos ido realizando de clarificacion e identificacion de unos
con otros ha hecho que en el momento actual contemos con una cifra provisional
que se ha reducido a 2.600 obras teatrales citadas en la documentacion de
la época. Me referiré, como ejemplo de este tipo de casos, a la obra de Lope
mencionada en la documentacion como El ultimo godo o la destruicion de
Espaiia, que se publico en la Parte VIII (Madrid, Alonso Martin, 1617) de las
comedias de Lope con el titulo de El postrer godo, y en la Parte XXV perfeta
y verdadera (Zaragoza, viuda de Pedro Verges, 1647) por el titulo de EI ultimo
godo, y que es probablemente la misma obra que cita Lope ya en la primera
lista de EI peregrino en su patria (1604) por el titulo de La perdicion de Espaiia.
Un caso similar es el del auto EI socorro de Cddiz de Juan Pérez de Montalban,
representado en Lima en el Corpus de 1629 bajo el titulo EI cerco de Cddiz.
Las noticias reunidas en nuestra base de datos, relacionadas a su vez con
informacion procedente del manuscrito, conservado en la biblioteca Lazaro
Galdiano (signatura MC 6-10), me han permitido establecer que este auto debid
ser estrenado en Sevilla, en el Corpus de 1626, bien por la compaiiia de Roque
de Figueroa o por la de José de Salazar®*. Del mismo modo hemos podido

% (El auto sacramental y la alegorizacién de la historia: El socorro de Cidiz de Juan Pérez de Montalbény,

Studia Aurea, 6 (2102), pp. 99-116.
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establecer que la obra titulada La galeota del duque de Medina, que se
comprometio a estrenar en Lima la compaiiia de Antonio de Morales en la
temporada de 1623-1624 seria La galeota reforzada, también conocida como
La galeota del conde de Niebla, de Francisco Lopez de Zarate, lo que permite
fijar con seguridad un término ante quem para la composicion de la comedia.
Otro ejemplo de conexion entre un titulo y un manuscrito, es el que podemos
establecer entre el fragmento de una comedia de tema biblico conservado en
la Real Biblioteca (ms. 1I-462, ff. 83r-85v), que trata de la figura de Lazaro,
y un reparto de actores que se encuentra en una carpeta de la BNE (ms. 14.612/8),
con la comedia titulada La resurreccion de Ldzaro mencionada por Agustin
de Rojas Villandrando en El viaje entretenido®.

El contraste de la informacion con la que trabajamos ayuda a visibilizar
problemas para los que a veces tan solo podemos ofrecer hipotesis de solucion.
Es el caso de Amor, honor y poder, atribuida a Calderon, y publicada en la
Parte Sequnda de sus comedias (Madrid, Maria de Quifiones, 1637). Una obra
de este titulo, tradicionalmente identificada por la critica con la de Calderodn,
fue representada por la compafiia de Juan Acacio como particular ante el rey
en 1623. Este mismo director la llevaba todavia en su repertorio en Valencia
en 1627. La obra de Calderdn se conoce también por el segundo titulo de La
industria contra el poder y el honor contra la fuerza, segundo titulo que se
justifica a partir de algunos versos que aparecen al final del primer acto. Con
este segundo titulo se publico a nombre de Lope en la Parte veintitrés de la
coleccion de Diferentes autores (Valencia, M. Sorolla-L. Velasco, 1629). Y se
volvio a publicar, con su titulo alternativo y a nombre de Lope, en la Parte
Veintiocho de la coleccion de Diferentes autores (Huesca, Pedro Bluson, 1634)
y en varias sueltas, indistintamente a nombre de Lope y de Calderén. En cualquier
caso, no hay duda, como digo, sobre la atribucion del texto conservado a
Calderdn. Sin embargo, al reunir noticias de representacion en nuestra base
de datos recogemos dos noticias mas relativas a una obra titulada precisamente
La industria contra el poder que pertenecia al repertorio de comedias de Cristobal
Ortiz y que este vendid como obra de Lope en agosto de 1620 a Juan Bautista
Almella, a su mujer Manuela Enriquez y a su hermano Juan Jerénimo Almella®®.

% Mas detalles en el apartado de atribucion de esta entrada en CATCOM, redactado por Josefa Badia

Herrera.

%6 Las noticias proceden respectivamente de Reyes Pefia, art. cit., pp. 462-464, y Merimée, ob. cit.,

p- 175, y Esquerdo, art. cit., p. 435.
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La segunda noticia que recogemos es de 1628 y gracias a ella sabemos que
La industria contra el poder continuaba, como obra de Lope, en el repertorio
de Juan Jeronimo Almella (su hermano habia muerto en 1624). Puesto que
no parece que la obra comprada por los hermanos Almella en 1620 a Cristobal
Ortiz y que todavia estaba en poder de Juan Jeronimo en 1628 fuera la misma
que la obra de Calderdn representada en 1623 en palacio, apuntamos como
hipotesis la posibilidad de que Lope escribiera una obra, La industria contra
el poder, hoy perdida, anterior a la de Calderdn, lo que justificaria la publicacion
de la obra de Calderéon a nombre de Lope a partir del segundo titulo, el de
La industria contra el poder y el honor contra la fuerza.

Si hasta ahora me he referido a las posibilidades que abre la base de
datos a la investigacion en relacion con obras concretas, también hay que
tener en cuenta que el tratamiento que se ha dado a la informacion brinda
la posibilidad de llevar a cabo estudios de mayor amplitud sobre un conjunto
de obras y dar respuesta a temas relacionados con la difusion del teatro en
su propia €poca. Esto se hace posible gracias a la marcacion de la informacion
que se lleva a cabo en cada registro, sefialando no solo la fecha de representacion
de una obra, sino ciertas categorias basicas que permiten discriminar por género
(comedia, auto, pieza breve), lugar de representacion (Valencia, Madrid...),
espacio (corral, palacio, corte, calle, otros), o director de la compaiiia que la
llevo a escena. Por otro lado, la marcacion realizada en relacion con la atribucion
de una obra permite buscar en el conjunto cudles de ellas se han atribuido
a un determinado dramaturgo y el grado de fiabilidad de esa atribucion, y
encontrar al momento qué relacion guarda una variante determinada de un
titulo o un segundo titulo con otro que se establece como principal, visibilizando
la historia de su transmision a partir de diferentes repertorios y fuentes
documentales. Esto hace posible que el investigador pueda encontrar una
respuesta inmediata que le ayude en su propia indagacion, seleccionando en
el buscador por cualquiera de los campos que contienen esta informacion o
realizando combinaciones entre varios de ellos. Por ejemplo, se podria interrogar
a la base de datos para saber cuantas y qué obras fueron representadas en
palacio en un determinado periodo de tiempo, y cuantas de ellas fueron
representaciones particulares ante el rey o algun miembro de la familia real
y cuantas fueron fiestas de corte. Se puede también interrogar, por ejemplo,
sobre representaciones de obras en ciudades concretas (Valladolid), en periodos
concretos (1670-1690) y dentro de un ambito concreto (corral), lo que permite
ver en ocasiones la reiteracion de determinados titulos y sacar conclusiones
respecto al éxito obtenido por una obra entre el publico de una ciudad
determinada. Es obvio que, como en una operacion arqueoldgica, las respuestas
que podemos obtener son fragmentarias y dependen del numero de datos que
se han preservado, algo inherente a cualquier forma de investigacion que indague
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sobre el pasado. Pero los resultados obtenidos ayudan a elaborar mas
adecuadamente nuestras hipotesis de trabajo sobre el patrimonio teatral, en
la medida que incluyen, si no todos, la mayor parte de los datos hoy conocidos.
Es obvio por otro lado que, en tanto el proyecto no esté practicamente finalizado,
los resultados que se pueden conseguir de estas busquedas pueden verse
matizados posteriormente con la aportacion de nuevos datos. Pero ya hemos
podido realizar algun trabajo que puede servir de muestra de la utilidad de
esta herramienta para responder a cuestiones que atafien a nuestro patrimonio
teatral cldsico y a sus dramaturgos. Pondré algun ejemplo de este uso basado
en mi propia experiencia. Uno de los temas que me ha interesado recientemente,
en razon de mi propia investigacion, es la produccion de Lope vinculada a
la corte durante el ultimo periodo de su vida, el que se desarrolla bajo el reinado
de Felipe IV. Dentro de este periodo Lope escribié para palacio varias de sus
obras con motivo de alguna fiesta de corte, pero también durante este tiempo
se representaron obras suyas como particulares ante los reyes, obras que eran
las mismas que se podian ver en los corrales, representadas por las mismas
compaiiias, pero en privado. En este caso me interesaba saber si, a tenor de
los datos conocidos, la recepcidn de las obras de Lope en palacio disminuyo
durante esa ultima etapa de su vida, una etapa que coincide con el ascenso
al trono de Felipe IV en 1621 y la muerte del poeta en 1635, y que esta marcada
por el progresivo desanimo del dramaturgo respecto a sus expectativas de
reconocimiento en la corte de Felipe IV y por el sentimiento de que otros poetas
tenian mas éxito o eran mejor recompensados por sus servicios en palacio,
convertido en una obsesion que puso de manifiesto durante esos afios en
multiples ocasiones y por diversas vias, especialmente la literaria. En este caso,
a partir de los datos reunidos en CATCOM, pude cuantificar la proporcion
de obras conocidas de Lope representadas en la corte de Felipe IV, entre 1621
y 1635, en relacion con las de otros autores, y obtener una imagen del éxito
del dramaturgo en la ultima parte de su vida que me permitio establecer que
durante ese periodo las obras del Fénix continuaban representandose no solo
en los corrales, sino que eran apreciadas como particulares en palacio de un
modo significativo, al mismo tiempo que recibia encargos para algunas fiestas
de corte, es decir, sus obras seguian teniendo una importante demanda en
relacion con las de otros autores, a pesar de la falta de favor del rey y de su
entorno, verdadera o exagerada, que tanto disgustaba a Lope?’.

" Véase mi articulo «Lope representado en palacio en la época de Felipe IV: hipotesis a partir de

la base de datos CATCOM», Teapal, 7 (2013), pp. 173-192.
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Otro ejemplo de aprovechamiento de la base de datos en un sentido
mas amplio se pone de manifiesto en un trabajo realizado por Purificacion
Garcia Mascarell, que parte del analisis de las comedias de Calderon y Lope
mas representadas durante el siglo Xx para contrastar su €xito escénico con
el que tuvieron esos mismos titulos en su propia época a través de los datos
que ofrece la base de datos CATCOM. Con todas las cautelas que la conclusion
merece, dada la cantidad de informacién perdida, este estudio comparativo
da indicios sobre las variaciones del canon escénico de una época a otra
y permite reflexiones concretas sobre su evolucion a lo largo del tiempo?®.

Para finalizar querria recordar de nuevo unas palabras de Alberto Blecua
referidas a los particulares modos de difusion del teatro en la Espafia del
Siglo de Oro y a la abundancia de la produccion dramatica conservada: «Por
la selva dramatica del Siglo de Oro no resulta facil moverse sin guias expertos
y numerosos. Con frecuencia un texto en apariencia inédito y atribuido a un
determinado ingenio, aparece copiado o editado con distinto titulo a nombre de
otron®®. Aunque sigamos afrontando casos que continuaran siendo irresolubles,
en los proximos afios la construccion de grandes instrumentos de investigacion
basados en las nuevas tecnologias informaticas abrira nuevas perspectivas
en el estudio del teatro clasico, nos ayudara a conocer y analizar mejor nuestro
patrimonio teatral y quiza nos depare todavia algun hallazgo inesperado.
En la era de la informacion el saber se hace mas productivo en la medida
en que es reactivado por las nuevas tecnologias, pero para ello es necesario
que organicemos la informacion y la encajemos dentro de esos nuevos
lenguajes. Un instrumento basico para hacerlo son las grandes bases de datos,
en donde ese conocimiento puede ser compilado y preparado para la
interconexion entre sus diversas parcelas, y convertido en mas asequible
para quien esté interesado y capacitado para usarlo.

28 (Fl canon escénico del teatro clasico espafiol», Teapal, 7 (2013), pp. 305-317. En este mismo numero

de la revista N. REVENGA publica un articulo titulado «Mapas y lineas del tiempo: propuestas de
visualizacion de la informacidon contenida en la base de datos CATCOM», pp. 87-104, en el que,
a partir de una muestra de registros de la base de datos, plantea un interesante proyecto de presentacion
de la informacion extraida del calendario para su posterior visualizaciéon por medio de la aplicacion
Simile-Exhibit sobre mapas y lineas del tiempo.

29 BLECUA, «El bien nacido encubierto...», art. cit., p. 119.
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