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LOS FRUTOS DE UNA ESPERADA COLABORACION

Los mensajes cruzados entre Marco Presotto y yo,en el verano de 2011,
se hacen mds frecuentes en el mes de agosto, y van dando cuenta del estado
indeciso de Rinaldo Froldi, hasta que ¢l dia 7 de septiembre llega la noticia de
su mucerie en Vollerra, en la amada Toscana, en aquel antiguo caserén heredado
de los padres de Ada, con su jardin sobre la vertiente de la colina.

En Volterra, en el verano de 1991, habiamos organizado, Rinaldo y yo,
con el patrocinio de la Universitd degli studi di Bologna y de la Universidad
de Valencia, un Convegno Internazionale sul Teatro Spagnolo ¢ Italiano del
Cinquecento, en el que junto a las jornadas académicas los congresistas pudi-
mos ofrecernos un especidculo digno de unra corte renacentista como la de los
Este en Ferrara, Ia representacidn de dos tragedias, una italiana, la Safonisba,
del Trissino, ¥ otra cspaiicla, La Gran Semiramis, dc Viruds, producida con la
colaboracidn de la Generalitat Valenciana, por mano de Evangelina Rodriguez
Cuadros, dirigida por Ricard Salvat y con dramaturgia de Josep Lluis Sirera.
Muchos afios después, quienes participaron en aquel encuentro, Jean Cana-
vaggio, Teresa Ferrer, Patrizia Garelli, Maiia Grazia Profeti, Mercedes de los
Reyes, Manuel Diago, Alfredo Hermencgildo... segufan recordando aquellas
Jjornadas como un hito, tanto por la intensidad de los inlercambios, como por
la calidad de la acogida de Ada y de Rinaldo, en cuyo honor Alfredo Hermene-
gildo compuso un romance («En Volterra estd dofia Ada...»), como por lo que
supuso de constatacién por investigadores de diversa procedencia de que los
estudios sobre el featre del siglo XVI habian alcanzadoe su emancipacion de la
castrante consideracidn prelopista.

Quizd fuera este el primero de los homenajcs que he rendido a o largo
de mi propia trayectoria al maestro, aun sin serlo de forma explicita.' Le habia
conocido pocos aiios antes, a mitad de la década de los ochenta, cuando en una

! Recuerdo el de 1996, en ¢l que nos encerramos en la «rocea vescoviles de Berlinoro, una
fortaleza medieval en un pueblo encaramado a una pefia que emergia en medio de la llanura,
cerca de Forli. El (illimo, en 2004, lo oficiaron Patrizia Garelli y Giovanni Marchetti, al editar la
misceldnen ‘Un hambre de bien'. Saggi di lingtee e letterature iberiche in onore di Rinaldo Froldi,
Alessandria, Edizioni dell’Orsa, 2004, 2 vols.
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visita suya a Espafia me escribid unas letras, presentdndose, coma si fuera un
desconocido. Nosotros habfamos publicado en 1981 el nlimero monogrdfico de
Cuadernos de Filologia dedicado al teatro del siglo XVIy a la génesis dela tea-
tralidad barroca, en el que ponia en circulacién todo un conjunto de hipdtesis
que reclaboraban el panorama del teatro del siglo XVi, lejos de la perspectiva
prelopista, y desde una nueva concepeion de lucha entre prdcticas escénicas
diferenciadas por la hegemonfa del sistema teatral, abordaba la génesis de la
teatralidad barroca. En ese marco, y con la colaboracidn de un equipo de en-
tonces jovenes investigadores de la Universidad de Valencia, la mayorfa de
cllos doctorandos, s¢ reconsideraban los papeles respectivos de los dramatur-
gos valencianos y del primer Lope de Vega. Es obvio que cn este tiltimo aspec-
(o, y en los andlisis individualizados correspondientcs habfamos tenide muy en
cuenia el libre de Rinaldo Froldi, / teatro valenzano ¢ Porigine della conmme-
dia barocca, aparecido en su primera versién en 1961,y en su segunda versidn,
Lope de Vega y la formacidn de la comedia, en 1968. Un libro iluminador, del
que cn cierta ocasién, en Palermo, escuché decir a Maria Grazia Profeti que
habfa supuesto una ruptura cpistemoldégica dentvo del hispanismo italiano y en
lo referido al teatro cldsico espaiiol, o como €] hubicra preferido decir, al teatro
barroco, o al teatro manierista, en todo caso, al teatro post-renacentista. Por
¢so mi respuesta a aquella carta de Froldi fue inmediata y llevaba consigo una
invitacién a impartir un seminario en nuestro departamento, con todo ¢l grupo
de jévenes investigadores que formaban parte de €.

Desde aguel momento Rinaldo ocupd, entre nosotros, el lugar que le
correspondia como maestro de una perspecliva histérica ilustrada y anti-ro-
méntica, y quc compartid con otro grande, John E. Varey, que nos habia ense-
fiado por su parte a acercarnos al teatro del siglo XVII mds como sistema social
de espectdeulos que como literatura.

Por ello cuando en ¢l afio 1993, y en estrecha colaboracidn, Mercedes
de los Reyes, Miguel Angel Pérez Priego y yo fundamos una coleccién edi-
torial titulada «Textos teatrales hispdnicos del siglo XVI», patrocinada por un
consorcio de las Universidades de Sevilla, Valencia, y UNED, uno de los prime-
ros encargos que como director de la seric hice fue el de Rinaldo Froldi. Enton-
ces comenzd lo que con ¢l liempo llegaria a ser el libro que el lector ticne ahora
en sus manos. Porque pasaron los afios, la coleccidn, ¢n la que se publicaron
algunos libros notables, acabd su curso, y Rinaldo no encontraba el tiempo
para acabar el suyo, pero tampoco la determinacién de darle por cancelado. De
tiempo en tiempo, ¥ cuando nos vefamos, €l siempre me abordaba ¢l encargo
pendiente, estoy en ¢lle, decia, trabajo sobre Juan de [a Cucva, hace falta una
reconsideracién del teatro de Juan de la Cueva. Yo le animaba a ello, y nunca
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traté de explicarle que la coleccidn ya no existia y que mi invitacidn del afio 93
habia caducado. Sinceramente, no cref que [o acabara, y tampoco quise desen-
gaiiarlo: si finalmente lo entrega, pensé, ya nos arrcglaremos para publicarlo,

De que no dejaba la investigacion de lado, oricntada hacia la tragedia
de finales del XV1, y especialmente hacia las tragedias de Juan de la Cueva,
daban muestra los sucesivos articulos que iba publicando y haciéndome llegar:
«Reconsiderando el teatro de Juan de la Cueva» (1999), «La Elisa Dido, de
Cristébal de Virués» (1999), «La legendaria rcina de Asiria, Semiramis, en
Virués y Calderdn» (2003),” «La Alejandra de Lupercio Leonardo de Argenso-
la» (2005), «Juan de [a Cueva y un tema cldsico en el humanismo espafiol. La
contienda entre Ayax y Ulises por [as armas de Aquiles» (2008).

Un factor determinante en el dltime empujén al [ibro fue la colabora-
cidn de Marco Presotto, quien al asumir la responsabilidad de la edicién textual
de las tragedias, permitié a Rinaldo concentrarse en el estudio introductorio,
En un encuentro entre estudiosos del teatro ¢spaiiol y el italianc, cn Sabbig-
ncta, en el afio 2009, Rinaldo me hizo llegar por medio de Marco el deseo de
encontrarnos fuera del dmbito del congreso, un poco sceretamente, sin Hamar
la alcncidn, para [o cual €l sc trastadarfa junto con Ada desde Bolonia a “la
citti ideate’ de Vespasiano Gonzaga. Y asi fue, paseamos lentamente, despucs
de comer ¢n un restauranie cercano, bajo los soportales de la Galleria renacen-
tista, ¥ Rinaldo, apoyado en sus muletas, y en presencia de Marco y de Ada,
me anuncié que el libro ya cstaba encauzado, y que tendriamos que empezar
a pensar en publicarlo. Aunque no fue la dltima ocasién en que hablamos, s
fue laiiltima vez que vi a Rinaldo: entorpecido {fsicamente por una reciente
operacion y por la enfermedad, s¢ mantenia intelectualmente animado y cott un
interés muy vivo por todo lo que estaba sucediendo en la Italia de Berlusconi.

El 19 de maye del aiio 2012, Marco Presotto me ¢nviaba desde Bolonia
la edicidn de las cuatro tragedias, con el estudio introductorio de Rinaldo Frol-
di. Apenas pocos meses antes, nos habfa conmovido la noticia de su muerte,
alld en Volterra. Este es suiltimo libro, el que estuvo trabajando a pesar de tos
embates de su enfermedad hasta casi el dltimo dia. EI dltimo libro de un gran
humanista.

L

* Qtre trabajo sobre cste mismo tema, y también de cardcter comparativo, «La legendaria
Semiramis, protagonista de dos tragedias de finales del Quinienlos compuestas por el italiano
Mulio Manfredi y por el espafiol Cristébal de Viruéss se publics en Trahujo y aventura. Studi in
anare di Carfos Romere MufioZ, a cura di Donatella Ferra, Bulzoni editore, 2004, pp. 113-125. En
paralelo, deben ser consideradas sus «Riflessioni su La hija def airen, en Orillas. Omaggio a G. B.
De Cesare, Salerno, Edizioni del Paguro, 2001, pp. 177-186.
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Quizé al lector actual le convenga conocer, al enfrentarse a este libro,
¢l contexto previo en el que nacen las posiciones aqui mantenidas, por lo que
aquf me esforzaré en resumirlas.

Cincuenia afios antes, en Lope de Vega y la formacion de la comedia
(1968), Froldi se habfa enfrentado a la concepcidn dominante sabre la tragedia
y los trdgicos espaiioles del siglo XV1 en la historiografia literaria, una concep-
cidn que segiin ¢l provenfa dc la critica ilustrada del XVIIL? que efabord la lesis
de «una lucha» entre un teatro docto y regular (encarnado por los trdgicos) ¥
un teatro popular lopesco, que se manifestaria en la creacién de una «tragedia
cldsica» espafiola, en ¢l siglo XVI. contrapuesta a la «comedia» de Lope. Esta
concepcidn se habria perpetuado durante siglos y llegado hasta la critica con-
tempordnea, de la que cf libro Los trdgicos espafioles del siglo Xvi (Madrid,
1961), de Alfredo Hermenegildo, enlonces reciente y en su primera version,
serfa una bucna muestira. Consecuencia de esta concepcidn, por otra paric, s
que «se ha llegadoa ver|... en ¢l docto y libresco Juan de Ja Cueva al iniciador
de un teatro nacional popular. Simplificacién sumaria y expeditiva, alejada de
la realidad histdrica» (1968, 94-95). Rinaldo Froldi criticaba con durcza esta
visién crilica.

Resumimos Jos argumentos que, desde este inicial, fue explicitandoa lo
largo de los ensayos sucesivos ya citados:

1. Se han agrupado, bajo cl concepto unitario de una tragedia del Qui-
nientos, a autores y obras muy distintos. Por eso conviene delimitar y trazar
claras fronteras entre los distintos fendsmenos agregados, cosa que Froldi hizo,
sobre todo, en un trabajo de 1989.Y lo primero a descartar son los ejereicios
humanisticos en lat(n, tipicos de los ambientes académicos, que tuvieron una
menospreciable influencia sobre ¢l teatro representado en vulgar: sus repre-
sentacioncs, mas propicias al género cémico que al trégico, tenfan «una fun-
damental finalidad didéctica y quedaron restringidas en ¢l 4mbito cerrado de
los claustros universitarios», les faltaba ademds toda «concicncia de «género»
teatral como realidad operante para un piblico contempordneo», sin la cual no
pueden ser considerados como parle de un posible género trégico a la espafio-
fa. Por su parte, las traducciones de Ferndn Pérez de Oliva muestran que «su
empeiio teatral es absolutamente sccundario ante su interés lingiifstico y esti-

* En el trabajo citado de 1989, responsabiliza especialmente a Montiano y Luyando de esta
concepeidn, quien en su Discirso sobre las tragedias espaiatas afirmarfa, en 1750, la existencia
de una tragedia renacentista en toda regla, euye origen identificé cn los afios 30 del siglo con las
verstones draméticas de Fernan Pérez de Oliva,
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listico. Y es que declara sin ambages que la finalidad de su empresa no era sino
la de demostrar qué alta perfeccion habia alcanzado la lengua castellana, hasta
el punto de poder alrontar ya, sin dificuliades, la ardua prueba de traducir obras
de tan clevado contenido y estilo como —por tradicién— se venfan considerando
las tragedias griegas. Pérez de Oliva afirma los plenos derechos del espafiol
—idioma moderno ya maduro- de reemplazar a las lenguas cldsicas» (1989). Y
en la misma clave han de ser considerados los intentos de Pedro Simén Abyil,
Pedro Juan Niificz o fray Lufs de Leén. También debe ser contemplado apar-
te ¢l llamado teairo de colegio. Sus «tragedias» responden a una orientacién
pedagdgica y moral y se representaron ¢n ambientes cerrados, por lo que en
ellas no sc delecta la preccupacidn por la creacidn de un género trdgico. Si se
difcrencian cn algo de los fendmenos anteriores, es en su clara conciencia de
los efcctos escénicos.

2. Es el decenio 1577-1587 el que podria calificarse como «la estaci6n
de las tentativas de tragedia, con conciencia de «género» y de la oposicion
entre lo antiguo y lo mederno», una estacion durante la cual «parece significa-
tivamente intenso el empefio de realzar el texto escrito en su valor literario y
poético», aunque «no en el sentido humanistico-renacentista» (1989). Se abre
con la publicacién en Espaiia de las Nises de Jerénimo Bermiidez {(1577), que
son bautizadas por su autor como «primeras tragedias espafiolas», y se cicrra
con la de Gabriel Lobo Lasso de la Vega (1587). Aun ast, en este grupo, «s¢
ha colocado poco méds © menos en la misma |fnea a autores completamente
distintos, como Bermiidez, Rey de Artieda, Lupercio Leonardo de Argensola,
Virués, Cervantes» (1968, 94-95). En trabajos sucesivos Froldi se esforzard
por marcar las diferencias entre todos eilos. Por un lado estd Jerénimo Ber-
nuidez ligado a la tradicién humanista de la Universidad de Coimbra, y cuya
primera tragedia, la Nise lastimosa, es la traduccién de otra de Antonio Fe-
rrerira, A Castro o Tragédia de Inés de Castro (anterior a 1569, publicada en
1587). Por otro, un Rey de Artieda, que aun habiendo lefdo las dos tragedias
de Bermiidez, escribe una muy distinta, Los amantes, claramente innovadora,
que debe ser interpretada en el marco de una poética que, defendida en la Epfs-
tola al margués de Cuédllar, es claramente favorable a la comedia nueva, y su
autor enlre los anlecesores de los dramaturgos valencianos que propiciardn las
férmulas de la comedia nueva ? Si Argensola representa la linea mds fiel al se-

_‘ De forma somprendente, en la Introduccién de 2012, que precede a la edicidn de Jas tra-
gedl'ns dc.Juan de |a Cueva, Froldi imprime un gire contrario al de toda su trayectoria previa,
y alinca sin argumentarlo a Rey de Artieda ¥ a Bermiddez como representantes del «clasicismo

[3



JOAN CLEZA

nequismo italiano, y estd fucrtemente influido por Giraldi y Dolce, en Virués,
otro senequista, cabe distinguir entre su Elfisa Dido, su dnico intento de una
tragedia regular, que no pasa de ser una excepcién mds libresca que teatral,
y sus otras cuatro tragedias, de cardcter scncquista pero marcadamente inno-
vador, sobre todo en el caso de La cruel Casandra y de La infelice Marcela,
«llamadas tragedias sélo por sus finales funestos, pero que se caracterizan por
un enredo y por personajes que serdn tipicos de las comedias» (1968, 113-114).
Caso aparte es ¢l de Juan de la Cueva, como se verd en su momento. Baste re-
cordar aquf una frase bien representativa de las diferencias que Froldi percibia
entre fos trdgicos del XV1, al comparar a Juan de [a Cueva con los dos trdgicos
que le precedieron, Bermudez y Artieda: «Sélo podemos poner en relactén a
los tres dramaturgos por fa biisqueda comiin de un tcatro literario» (1968, 110).
En Ia «IntroducciGn» de este libro, Froldi afiadird precisiones a las ya estable-
cidas sobre los autores citados en (1968) y (1999), respecto de otros trdgicos:
Cervantes, Lépez de Castro y Lobo Lasso de la Vega.

3. En Espaiia nc hubo una clara conciencia de 1a categorfa de lo trédgico
como género teatral, hasta finales del sigio XVI. Durante la mayor parte del si-
glo predomina la concepcién medieval, retérica, no escénica, del término: una
narracién épica, con formas dialogadas, de estilo elevado y personajes ilustres,
que acaba tristemente. Falta en Espaiia la renovaci6n del concepto y el debate
que en Italia suscitaron las tragedias de Séneca (que aquf s¢ conocid poco, ¥
no se tradujo en todo el siglo), el reencuentro de los textos trigicos griegos y,
sobre todo, de la Podtica de Aristételes, traducida al latin por Lorenzo Valla en
1498 y editada en griego por G. Lascaris en 1508, que suscité un prolongado

mds rigido», inspirado por el modelo griego de Wragedia, frente a los trigicos mds innovadores,
partidarios de una Ifrea senequista, como Virugs, Argensola o Lobo Lasso de la Vega: «Como cs
sabido, en Espafia cl despertar del género Lrdgico, con Bermiidez v Attieda, en principio se habia
establecido en funcidn de los modelos gricgos, en los que se habfa inspirado ¢l teatro italianoe del
primer Renacimientos. Freldi proyecta aquf el modelo explicativo de (a tragediaitaliana, en la que
una primera fase habrfa estado inspirada en el modelo griego, con Trissino y los 1ragicos de los
Orii Oricellai (Ruccilai, Pazzi de* Medici, Alamanni), y una segunda. encabezada por ¢l discurso
tedrico v por las tragedias de Giraldi Cinthio, que proclamarta la primacfa de |a tragedia latina de
Séneca ¢ incorporarfa una perspectiva de tragedia nueva, secundada por Lodovieo Dolee. Por otra
parte, Froldi (1959) recagis una opinidn muy diferente de Ia mantenida por él hasla cl momento, al
resefiar sin aparente rechazo que «Mitchel! Triwedi, el editor moderno de las tragedias [de Berm-
dez |...] ha puesto de relieve que ¢l modelo senequista |...| no ¢s ¢l texto latino de Thyestes, sino la
relaboracidn italiana de esta ragedia seneguisia de Lodovico Dolce», la que situarfa a Bermiidez
en la misma linea de inspiracién de Virués o Argensola, menoscabando sus diferencias.
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debate estético.” No se puede por tanto explicar la tragedia del siglo XvIa par-
tir de tratados humanistas como los del Pinciano o de Cascales, que se publi-
caron cuando ya se habfa extinguido el intento de crear una (ragedia espafiola
para el teatro publico®

4. §i es cierto que en la década [577-1587 coinciden una serie de auto-
res en sus propuestas de tragedia, bajo ¢l influjo senequista filtrado a través del
discurso tedrico de Giraldi y del impacto que en toda Europa produjo su Or-
becche, esta concurrencia de tragedias no puede acogerse de ninguna manera a
la calificaci6n de renacentista. De hecho, y ya en la Italia de los afios cuarenta,
el discurso de Giraldi Cinthio atestigua el inicio de la crisis del Renacimicnto,
€ON Sus textos preceptivos y con sus tragedias, inspiradas en las de Séneca. Con
los primeros («La tragedia a chi legge», del Orbecche, e prélogo de Alrile, cl
Discorso intorno al comporre delte commedie e delle iragedie, de 1543} decla-
ra su intencidn de definir una tragedia nueva, propia de los tiempos nuevos, al
tiempo que proclama la primacfa de Séneca sobre los trdgicos griegos. Con las
segundas, pone en escena una poética del horror. Las causas de esta aparicién
del horror en la escritura trdgica tienen su explicacién, precisamente, en la
crisis de las utopfas renacentistas, que abren las puertas a una edad conflictiva.
Son la manifestacién de una nueva concepcidn de época, realista y pesimista,
que cxpresa por medio de la violencia su repulsa de la realidad degradada. Or-
becche revela la irracionalidad del poder, la ausencia de justicia, la corrupcién
de Ia corte y la contaminacidn de una «turbia sensualidad». Por ello, méds que
de un tealro renacentista, se podrfa hablar de un teatro manierista, entendiendo
por Manierismo, a la manera de Hauser, un periodo cultural que, al final del
Renacimiento, se caracteriza por la incierla bisqueda de nucvas soluciones

* Nada tiencn que ver con este debate y con cste resurgir del concepto (rdgico como concepto
teatral obras que se publicaron en ¢l siglo Xv1 con este nombre, como la andnima Farsa & manera
de tragedia, 1a Farsa a tragedia de Lucrecia de Juan Pastor, la Tragedia de Ios amores de Eneas,
de Juan Cyrne, la Tragedia Policiana, de Schastign Ferndndez, la Tragedia de Mirra de Villalén,
la Tragedia Serafing. de Alenso de la Vega, la Tragedia Josephing de Micacl de Carvajal, etc,

* Sobre el debale preceptivo en Espafia. su importancia y sus caracteristicas, y muy especial-
mente sobre la influencia respectiva de la concepeion medieval de la tragedia, deudora de Diome-
des y de Donate, y de la concepeidn aristotélica, nacida de la recuperacidn de la poética, y de los
t[mndos humanistas que la interpretaron y expandieron, aporid en su dfa una documentacién que
sigue siendo imprescindible M. Newels, Los géneros drandticos en fas padiicas det Sigle de Oro,
Londres, Tamesis Books, 1974, aunque su capacidad de discemimicnto ¢ interpretacidn no est4
siempre a la allura de Ta documentacidn aporiada. He tratade de someter a revision este panorama,
¥ deincorporar las nuevas aporlaciones de los dllimos afios, en J. Oleza, L'architetiura dei generi
rella Comedia Nueva di Lope de Vega, Rimini., Panozzo editore, 2012, pp. 33-78.
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existenciales y su plasmacidn en por medio de una experimentacion formal
libre, abierta, aunque contradictoria (1999). Tal como se dice en el estudio in-
troductorio de [a presente edicién, las tragedias espafiolas del periodo 1577-
1587 se producen bajo el infiujo de los modctos italianos, y reficjan como ellos
la crisis de la utopfa renacentista. La tragedia espafiola del horror dio cauce a
las nuevas turbaciones existenciales propias de una época de cambio cultural.
Esta argumentacién, todavia poco desarrollada pero ya claramente
enunciada en 1968, llevd a Froldi a una conclusidn, critica respecto del libro de
Hermenegildo, de que «no s¢ puede reunir bajo la etiquela de «trigicos espaiio-
les» a autores tan distintos como Artieda, Virués, Cueva, Argensola, Cervanies,
Lobo Lasso de la Vega, intentando luego sacar las caracieristicas comunes para
definir un concepta de «tragedia espaiiola» que no existe» {1968, 95). Cuando
en 1989 evoca esta tesis suya de 1968, sc reafirma en clla: los diversos intentos
trdgicos que se efcctiian en la década 1577-1587 no consolidan una tradicion
literaria, y atin menos teatral, propiamente trigica: «las manifestaciones trégi-
cas con la clara intencién de constituir un género teatral y con una voluntad
precisa de Tepreseniar ante un piiblico fueron cscasas y [...| sélo ubicadas en
un decenio [...]. No se puede sino llegar a 1a conclusién de que los intentos de
tragedia fracasaron». No deberia hablarse, pues, dc una tragedia cspafiola, sino
de «experimentaciones trdgicas» en las que brotaron gérmenes que, en lugar
de madurar un modelo de tragedia, vinieron a fructificar paraddjicamente cn la
férmula de fa comedia nueva, suscitada por los valencianos y por Lope de Vega
(1989). Cuando en 2012 nos llega a las manos su ltimo trabajo, comprobamos
la ratificacién de estas posiciones previas.
Y en este contexto surge la figura de Juan de la Cueva, sobre la que ¢n
1968 Froldi se propuso acometer una revisién critica, atacando, una vez mis,
la que sin duda fue la concepeidn tedrica antagénica del ilustrado erudito ita-
liang, el Romanticismo, que habfa hecho de Juan de la Cueva «el precursor del
teatro nacional |por su adopcidn pionera de temas'de historia nacional y del
romancero en algunas de sus obras], verdadero maestro de Lope de Vega, el
mds grande de los dramaturgos espaiioles de la segunda mitad del siglo XVI»
(104). De hecho, Froldi se aline$ con Marcel Bataillon a la hora de negar el
influjo del sevillano sobre el madrilefio. Pero descarté también de entrada toda
influcncia sobre tragicos como Artieda o Argensola, y en gencral sobre el tea-
tro de su tiempo: «sus contempordneos y sucesores 1o [o conocen como pocta
dramdtico: Cervantes no lo alude en tal sentido ni tampoco Lope, y sélo cuatro
versos le dedica Agustin de Rojas» (105). Y tras considerar otra serie de argu-
mentos elaborados por la critica, Froldi conclufa: <A nosotros nos parece real-
mente que Juan de la Cueva fue un avtor de segundo orden en la vida literaria
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sevillana», que si ha tenido una suerte critica mayor de la que le correspondia
kra sido, como decfa Bataillon, por haberse preocupado de publicar sus obras
en una ¢poca en que ¢l teatro representado no solfa publicarse (104-107). Por
iltimo, y at encararsc con los textos preceptivos de Cueva, Froldi coincidfa
con la observacién de E. S. Morby, de que sus piezas dramdticas violaban la
precepliva innovadora que textos como el Ejemplar podtico trataban de esta-
blecer, contradiceidn que atribufa a «la mediocridad de su espiritus (107), que
«aplaude la novedad [pero] demuestra no entenderla en su mds auténtico y
profundo significado» (109).

Treinta aiios después de csta primera posicién, Froldi se nos presenta
«Reconsiderando el teatro de Juan de [a Cueva» (1999), Establece entonces
un estado critico de la cuestién, desde Menéndez Pelayo, Francisco de Icaza o
Edwin Morby, hasta Anthony Waison o Jean Canavaggio, pasando por Marcel
Bataillon o Alfredo Hermenegildo. No es que cambien las tesis de base de
Froldi, pero si cambia la valoracién de conjunto. Aquilata, en primer lugar, las
innovaciones que si aporta su teatro (la reduccidn a 4 aclos, la transgresién de
las tres unidades, la pluralidad de materias —hisidrica, novelistica...—, la poli-
mciria...}, para mostrarse después contrario a la interpretacion del teatro de
Juan de la Cucva segtin una clave politica concreta, a [a manera dec Watson, que
hace de €l un instrumento de su posicidn en contra de la anexién de Portugal. Y
no ve tampoco ningin rastro de una hipotética critica a la politica o a la figura
de Felipc 11. El 1ema del tirano, tan presente en su obra, debe explicarse en el
marco del debate politico contempordneo sobre el maquiavelismo, contra su
concepcion del poder del principe y de la primacia de la razén de estado, y de
las posiciones que se elaboran en el dmbito de la contrarreforma tridentina.
Froldi analiza la Comedia y 1a Tragedia de El principe tirano a patir de la
tradicién tedrica medicval y humanistica que justifica el derecho al tiranicidio,
tradicién que se renueva c intensifica tras la obra de Maquiavelo. Las tesis de
Trento defienden la primacia de la moral sobre la razén de estado y el papel de
la providencia divina en el castigo de la culpa politica y en el restablecimiento
de la justicia universal. Son tesis que se encuentran en Orbecche, de Giraldi,
Y en £l principe tirano, de Cueva, que comparten también otros motivos dra-
mdticos nada casuales.

Al cxplicar su obra, como la de Virués o la de Argensola, en el con-
texto de la renovacion de la poctica de la tragedia por Giraldi y al mostrar la
influencia de Orbecche, la obra dramdtica de Juan de la Cueva aparcce como
ofra expresion caracteristica de la crisis del Renacimiento, en una coyuntura
histérica en la que «¢l poeta quiso incitar a su piiblico a una reflexién esencial-
mente élica: tratd de obtencrla impresiondndolo y conmoviéndolo, sirviéndose

17



JOAN QLEZA

ademds del motivo del horror, de lo maravilloso, de lo inverosimil, del uso de
misteriosas y migicas apariciones o personificaciones capaces de sorprender-
lo». Por todo cllo «opino que su teatro contiene una coherengia interna supe-
rior a cuanto hasta ahora sc habia pensado», y quc su figura debe ser rescatada,
como la de otros autores irdgicos, de la calificacién gencrica dc autores rena-
centistas, situada entre las manifestaciones de un senequismo cristianizado, a
la manera de los trdgicos italianos, y redescubierta en la colierencia interna de
obras como Ef principe tirano. En cuanto a la condicidn de predecesor de Lope
de Vega, «no creo que carezea de importancia cl tema de la relacidn del teatro
de Juan de la Cueva con el de Lope, pero no puede ser el tema exclusive de la
investigacién actual». Tampoco su influencia fue decisiva ni en el movimiento
trigico ni en la génesis de la comedia nueva: «Continto pensando como Ba-
taitlon y més recientemente Canavaggio que el proceso teatral de finales del
s. XVI no lleg6 nunca a ordenarse cn torno a la figura del sevillano, lo que no
significa que Juan de la Cueva no tenga importancia como autor dramdtico de
su época.s

Lo que resulia sin duda cierlo es que «Juan de la Cueva debe consi-
derarse como uno de los principales protagonistas —en el dimbito teatral- del
tormentoso periodo de Felipe 11» (1999, [5-30).

Al cabo de los afios, el lector actual debe juzgar la solidez v la cohe-
rencia de los argumentos de Rinaldo Froldi sobre la tragedia y los trdgicos cs-
paiioles, y en especial sobre Juan de la Cueva.” Yo no querria afiadir aqui msds,
a modo de observacién, que jugaron un papel complementario respecto de la
principal de sus tesis de 1968, que suponia todo un replanicamiento tedrico del
proceso de formacién de la comedia espaiiola y del papel de los distintos agen-
tes hisidricos que intervinicron en ella. El giro cpistemoldgico que propoenia
Froldi tenfa su fundamento en ia tesis de que ¢l movimicnto icatral cn Espaiia
se subordiné al proceso de formacidn de la comedia (en sentide amplio, de
comedia nieva) y no de la tragedia, y a [a conquista de su hegemonia sobre los
escenarios piblicos, proceso en el que jugaron un papel determinante los dra-
maturgos valencianos, preparando el terreno en el que Lope adquirirfa su pro-
tagonismo, gracias a su capacidad de producir una simbiosis cntre cf lenguaje
culto de [a tradicidn literaria y el de la inmediatez social. Las experimentacio-
nes trdgicas de [a década 1577-1587, aun con su fracaso como movimiento, vi-

? Un primer balance crilico lue obra de Jean Canavaggio en «La tragedia renacentisla espa-
ilola: formacidn y superacién de un género frustrado» y en «Nuevas reflexiones sobre Juan de Ia
Cuevan, trabajos ambos recopilados en U ninde abreviade, Aproximaciones ol teatre dureo.
Madrid-Frankfurl, [beroamericana-Vervuert, 2000, 15-32 y 53-62 respeclivamente.
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nieron a abrir paso y a enriquecer también, con algunas de sus innovaciones, el
curso de la comedia nueva, un sistema teatral propio de la cultera del barroco.

Con este planteamiento, el libro de Froldi, como he explicado en otro
lugar (Oleza, 2002), vino a incorporarse a un muy selecto grupo ~en compaiifa
de otros de Shergeld, Arréniz, Salomen, Asensio, o Varey— que, en la década
de los sesenta. cambid el estado de la cuestién en los estudios sobre el teatro
espafiol de los siglos XV1y XVIIL

Pero el libro que el [ector tiene en sus manos es el fruto de una feliz con-
juncién. Por un lado nos ofrece el tltimo ensayo de Rinaldo Froldi sobre los
trdgicos de finales del XVI, pero por el otro nos hace llegar la primera edicidn
critica puesta al dia del conjunte de las cuatro tragedias de Juan de [a Cueva.
El libro recalcitrantemente inacabado de Froldi encontrd su impulso defini-
tivo gracias a la colaboracidn de Marco Presotto, uno de los investigadores
mds solventes en ¢l panorama actual del hispanismo italiano, v un académico
gencroso, propicio siempre a la colaboracidn, ejercitado en el trabajo en equi-
po, de lo que dan constancia proyectos colectivos como Artelope o Prolope,
en los que ha ltegado a jugar un papel delerminante. Marco Presotto aporld
su conocimiento de los manuscritos cldsicos, bien ilustrado por el utilisimo
Le commedic autografe di Lope de Vega (2000), su expericncia como biblis-
grafo, puesta a prueba en su coordinacidn de la seccion de bibliografia del
proyecto Arielope (2011), y su demostrado saber ecdético, del que han dejado
clara muestra sus ediciones de comedias particutares (Los donaires de Matico,
Los embustes de Celauro, La dama boba) y su coordinacién de volimenes de
la scrie Prolope (Parte iX, vols. 1 a llI), o de otras obras cldsicas (Novelas a
Marcia Leonarda). En su edicién, Presotio traza la historia del texto, con sus
dos (estimonios impresos de [583 y 1588 —quc utilizard como edicién base,
tras el minucioso cotejo de ambos—, una copia manuscrita tardfa, las sucesivas
ediciones modernas, comenzando por la completa de Francisco Icaza (1917)
¥ siguiendo por las particulares de Los infantes de Lara de Icaza (1924), y de
otro bicn probado especialista en ta obra de Cueva, José Cebridn ([992), para
llegar a las que se editaron por el Seminario de Investigacitn sobre los Dra-
maturgos Andaluces, coordinado por Mercedes de los Reyes Peita, la Tragedia
de la muerte de Virginia y Apio Claudio (2004) y la impecable y acompaiiada
de un relevante estudio preliminar de las dos partes de El principe tirano, la
comedia y 1a tragedia (2008). Quiz4 hiciera falta reconsiderar, en el marco de
estas observaciones, la afirmacién demasiado repetida por la critica (de Ba-
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taillon a Froldi) de que Juan de la Cueva hizo imprimir excepcionalmente sus
obras teatrales en una €poca en que estas eran pensadas para [a representacion
y no para la lectura, cosa que habria determinado su forluna critica. No es asi
en el caso de los trdgicos espafioles, bastantes de los cuales pensaron en la
representacién pero cuidaron con mimo la cdicidn de sus textos, que aspiraban
a la literatura culta. Desde las Primeras tragedias espaiiolas de Antonio Silva
(1577, hasta llegar a la Primera parte del romancero y tragedias (1587) de
Gabricl Lobo Lasso de la Viega, pasando por Los amantes de Rey de Artieda
(1581), por las Obras trdgicas y firicas (1603) de Cristébal de Viruds, o por fa
Primera parte de Comedias y tragedias de Juan de la Cueva (1583, 1588), los
clasicistas espafioles, excepeidn hecha del primer Cervanles y de Argensola,
siguieron la tradicién de un teatro representado pero dignificado por la lectura,
que cuidaron personalmente y que inauguraron a principios de siglo Juan del
Encina o Torres Nalarro, que s¢ perpetué a lo largo del mismo por dramatur-
eos de circunstancias, ligados a cortes y a imprentas locales, y que convirtio
cn programa Joan Timoneda con ta edicidn de sus propias obras, o siguiendo
¢l cjemplo de los familiares de Gil Vicente y de Sdnchez de Badajoz, editando
con cuidado las obras de otros, en su caso las de Lope de Rueda, Alonso de la
Vega o Juan de Vergara. Esta tradicidn es 1a que romperd primero la generacién
de los actores-autores y que prolongard largo tiempe la de los primceros drama-
turgos barrocos, ¥ sélo con cllos la primacia del texto para representar llega a
desplazar el texto para lecr.

Continua Presolto por ¢l examen de las noticias de que disponcmos
sobre la representacion de las cuatro tragedias, y el estudio pormenorizado de
la versificacidn, en la que parecen dibujarse claramente dos tendencias, que
habria que contrastar con datos internos y exiernos de estas y otras obras, la del
predominio de los versos italianos, capitalizado por las octavas reates (Virginia
y Apio Claudio), y 1a del predominio de las redondillas (Ayax Telamédn ¢ fn-
Jantes de Lara), quedando en medio, como ajustado equilibrio de octavas y re-
dondillas y como estado intermedio entre 1os dos anteriores, Ef principe tirano.

La bibliografia y un rico aparato de notas criticas y filolégicas comple-
tan una edicién que, sin lugar a dudas, habrd de ser de referencia.

Me llena de satisfaccién poder ofrecer ahora en letra impresa, y gracias
al Servei de Publicacions de 1a Universital de Valencia, los frutos largamenic
esperados de esta colaboracidn.

JOAN OLEZA
Universital de Valéncia
Diciembre 2012
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